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Apprendre le récit au collegest un ouvrage collectif publié en 1993
au CRDP de Lille. Il est le fruit d'un travail decherche innovation
engagé dans le cadre de stages MAFPEN (Mission éuaplie a la
Formation des Personnels de I'Education Nationalg&ée en 1982),
puis mené pendant trois ans dans I'Académie de kill sein de la
Commission Recherche Innovation Pédagogique. Ceaitraa
regroupé sept enseignants de francais en colléget, des formateurs
MAFPEN, sous la conduite de Jean-Francois Inisandar des pages
qui suivent) et d’Elizabeth Vlieghe (que nos lextaetrouvent en fin
de chague numéro pour les « nouvelles du livre gayjeunesse »).
Recherchegepublie ici, avec I'aimable autorisation du CRDfe
Lille, deux chapitres qui, aux yeux des membrescdmité de
rédaction de la revue, ont été et demeurent une wiidées adossées
a une solide réflexion sur le récit.



QUELS OBJECTIFS D’APPRENTISSAGES EN
MATIERE DE RECIT ?

Tenter de mettre en place un apprentissage du mBicitcolléege, c’est
nécessairement prendre parti sur un certain noddiguestions qui sont loin d’'étre
closes : qu'est-ce qui fait la spécificité d’'unitgoar rapport a d’'autres types de
textes, comment le récit est-il produit, commen$ @afants évoluent dans leurs
représentations sur le récit, qu'y a-t-il a apprendn matiére de récit?... On
pourrait ainsi multiplier les questions, d’autariigpcomplexes pour nous autres
enseignants qu'il s’agit toujours de voir commens davoirs théoriques élaborés
ailleurs sur ces sujets peuvent étre articulés dasséalités de classe.

Il s’agit donc, & partir de choix faits sur ces sfiens, de déterminer des
objectifs d’apprentissage qui permettront aux &éVenrichir leurs compétences en
matiére de récit, qu'il s’agisse de production edetture.

Ceci suppose une analyse préalable de ce qu'estcitrproduit par un enfant
en contexte scolaire. C'est une évidence qui mdiétre interrogée. En effet lire et
corriger un récit d’éléve sont des taches plus dexgs qu’il n'y parait : la lente
évolution de nos représentations sur ce probléms t@rappelle constamment. Le
fait d’étre « expert » en matiére de récits prapiar des adultes permet-il pour
autant de I'étre en matiére de production de rdmtsdes enfants a I'école ? Rien
n'est moins sdr. Les effets de brouillage sont nemk et les compétences a
acquérir multiples.

En effet, derriere la similitude superficielle avees récits produits dans
d’autres contextes, deux points essentiels détemhume configuration particuliere.

Une lente construction de ce qu’est un récit

Méme si cela peut paraitre trivial, il n’est pastite de rappeler que les éléves
ne sont pas des experts mais que ce sont des®qfsrgont en train de construire
petit a petit les multiples compétences nécessaitétaboration d’un récit.

Certaines, comme la prise de conscience de larehifé®@ de fonctionnement
entre l'oral et I'écrit, l'acquisition de capacitésrthographiques, lexicales,
syntaxiques, sont depuis longtemps identifiées.

D’autres, comme la capacité a maitriser la strectnéme du récit a travers des
successions de seéquences cohérentes entre elleanadtisées, ont été mises en
lumiére il N’y a pas si longtemps. Il apparait caue ce point, I'acquisition du récit
au sens ou I'adulte I'entend ne se fait que trég@ssivement et n'est sans doute
pas terminée pour un certain nombre d’enfantsHa§ol M., 1985). De ce fait, des
€léments qui génent I'adulte ne sont pas nécessatepercus comme des défauts
de la part des enfants. Nous I'avons vérifié a mainccasions dans nos classes.

D’autres enfin, comme les capacités a inventer udegers fictionnels, mais
aussi a les narrer, sont pour 'instant mal connb#ies sont cependant essentielles.

Une écriture de commande

Un deuxieme point rend le probleme encore plus ¢exep On en mesure trés
concréetement I'importance quand on essaie de tirgéait produit par un éléve sans
les informations relatives aux conditions précidass lesquelles il a été produit.
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Quand le récit parait bien loin de ce que I'on faibduire soi-méme dans sa classe,
grande est parfois la tentation d’imputer les riéessle I'éléve au soutien appuyé de
'enseignant. C’est toucher empiriguement I'impada des interactions, toujours
plus faciles a repérer chez le voisin.

Plus sérieusement, difficile de faire dans ce cas analyse sérieuse des
réussites et des difficultés de I'éléve en question

En effet, les récits produits par les enfants sonbmprendre dans leur forme
scolaire. A part dans de trés rares cas de « téikies », il s'agit toujours d’une
écriture de commande qui en outre a un certain n@ermb spécificités au sein des
différents types d’écriture de commande (ateliéésriture dans le cadre de loisirs,
écritures a but thérapeutique...). Cette situationcdenmunication serait pour
certains, artificielle, faussée. Quant a nous, albeis parait aussi légitime que
d’autres : I'école n’est pas a c6té de la vie, efidait partie.

Il faut par contre en connaitre les composantefaden a étre conscient des
effets qu’elle induit : ainsi il nous semble esgdrd’avoir a I'esprit que les récits
sont suscités par un adulte qui a une représemtpicsonnelle du récit et de son
acquisition, des objectifs d’apprentissage et uavpo d'évaluation sommative de
I'éléve.

Cet ensemble de spécificités de situation a deslances concrétes sur un
certain nombre de variables ou l'adulte fait, com®enent ou non, des choix:
définition de ce qui est recevable en matiére d&ofi et de narration, types
d’'activités proposées en matiére de récit, champwmaalalités d’explications des
consignes (de taches, de fiction, d'écritufe.types d'aides apportées aux éléves,
types d’évaluations mises en ceuvre, types d'uiitisades récits produits par les
éleves.

Les éléves, méme les plus démunis, le savent iy huand ils disent:
« Monsieur, ¢a va comme ¢a ou bien il faut fainesgbng ? » « Madame, on a le
droitde... ? »

Quelques exemples de problémes rencontrés pareuwept illustrer en quoi
cette écriture de commande produit des effets igées :

a) des problémes dus a une mauvaise gestion démréds de la part de
I'éléve :

—les textes qui s’accélérent et se terminent pitdehment du fait d’'une
lassitude de I'enfant devant I'ampleur de son récitbien du fait du manque de
temps. C'est vrai aussi bien lorsque le travailfasten classe en temps limité que
lorsqu'il est fait a la derniére minute.

b) des problemes dus a un implicite dans les caasigu professeur :

—les textes auxquels il manque un début parcel’qnéant croit qu’il faut
commencer & la suite de la phrase du déclenchensr @lie celle-ci induit également
un amont du récit ;

—dans des suites de texte, des accumulations qieersges dues au fait que
I'éléve croit qu'il faut inventer la fin « définite » du récit alors qu'implicitement
on ne lui demandait qu’une séquence postérieuresitiate.

c) des problémes dus a la valorisation plus ou saimportante d’éléments
fictionnels ou narratifs chez un enseignant donné :
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—ainsi la présence exclusive, au fil des récitscessifs d'un éléve, de
personnages qui sont trés proches de I'éleve péat;elle étre due au fait que c’est
une option considérée comme uniquement pertinenta part de I'enseignant ;

—ainsi I'absence de débuts « dans le vif du sujgtut-elle trés bien étre due
au fait que cet élément n’est pas sollicité paadulte donné.

On pourrait multiplier & I'infini des remarques cke genre.

d) des problémes dus a des différences d’exigemtce enseignants successifs :

Les représentations et les exigences des ensesgnansont pas, pour de
multiples raisons, cohérentes entre elles. Il signges souvent un brouillage
important pour les éléves qui en début d’année;amprennent pas pourquoi « ce
gui comptait bon » auparavant se trouve soudagudigié.

—ainsi un éléve habitué a rédiger des récits emeted’introduction,
développement, conclusion, modéle trés courant Bempratiques enseignantes et
qui a notre sens est abusivement emprunté auxutxaderits de réflexion, est trés
désorienté face a une demande de commencemens dedahdu sujet ».

Au bout du compte, le récit produit par I'éleve dars un tel contexte est
fortement déterminé par une série complexe d'effetmduits par les demandes
conscientes et inconscientes de I'enseignant. lit és résultat d'un compromis
entre le désir de I'éleve (conditionné lui-méme pases représentations et ses
capacités en matiére de récit), et sa tentative dgajuster a « ce qui compte
bon » pour I'enseignant.

Cette interférence constante doit étre présente dekprit si 'on veut étre
capable d'une lecture pertinente des réussites eed erreurs des éléves.

Les réflexions évoquées ci-dessus ont été a la tadatlaboration de notre
cadre général d'observation, aussi bien en ce qucarne l'analyse des récits
produits par les éléves que I'observation en arabpendant leur production.

A partir de ce cadre, nous avons donc établi qesigoints de repérequi
nous paraissent prioritaires. Cet ensemble estaonstruction hétérogéne, surement
sujette a caution d’'un point de vue théorique.

En I'état, il définit cependant des points d’appiagportants pour nous aider a
« lire », a analyser les problemes et les réusdides des récits d'éleves, ce qui est
fondamental lors des différentes phases d'évalnaga cours d'année: qu'il
s'agisse de moments de diagnostic en début d’apoée repérer les dominantes
dans une classe, d’'évaluation formative en coussiriBe pour étre capable de
donner des consignes de réécriture, ou de bilafined’année pour repérer les
déplacements des éléves.

Il'y a la une compétence tout a fait spécifique kpreseignant doit développer,
dans la mesure ou elle détermine la cohérenceadaikide I'année.

CAPACITES A DEVELOPPER CHEZ LES
ELEVES POUR L'APPRENTISSAGE DU RECIT

1) Des capacités a maitriser des modes de fonctionn  ement différents entre
l'oral et I'écrit

Qu'il s’agisse :

a) des normes de fonctionnement et de lisibilité :
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— ponctuation entre les phrases et les majuscules en début de phrase ;

— mise en espace du texte, avec notamment la distribution en paragraphes ;

— normes d’écriture des nombres dans le récit.

b) des modes de fonctionnement différents de I'usage parlé :

—temps verbaux: emploi des temps avec notamment I'opposition du
discours et du récit, les distinctions d’emploi entre passé simple et imparfait, les
regles de concordance des temps dans le récit ;

— transcription et l'utilisation des différents types de discours rapporté :
discours direct, indirect, indirect libre ;

—mots de reprise (nominalisations, pronominalisations, transformations
relatives...) ;

— connecteurs avec notamment les indicateurs temporels.

2) des capacités a maitriser la structure profonde du récit

Qu'il s’agisse d’étre capable d'écrire :

— des séquences suffisamment explicites pour le lecteur ;

— des successions de séquences non contradictoires ;

—des successions de séquences hiérarchisées vers «un sommet» de
I'histoire ;

— une cléture du récit.

3) Des capacités a inventer des univers fictionnels

Qu'il s’agisse :

— du type d’espace-temps dans lequel se passe le récit et de la maniére dont
il est caractérisé ;

—du choix et de la caractérisation des personnages (identité, profession,
aspect physique, sentiments...) ;

—du theme général de I'histoire (€léments d'intrigue, de péripéties, de
dramatisation) ;

4) Des capacités en matiére de narration

Qu'il s’agisse :

— du titre du récit ;

— des genres du récit mais aussi des parodies et pastiches de genre ;

—de I'ordre du récit (ou des rapports entre I'ordre de la fiction et celui de la
narration) : récit linéaire, retours en arriére, récit d’événements a venir ; mais
aussi variations dans les entrées en matiere et dans les types de fins (ouvertes
ou fermées) ;

—de la durée du récit : problemes de contraction, de dilatation, d’ellipse, de
pauses descriptives ;

— de la voix narrative :

a) choix de narrateurs (le point de vue) :

* rble dans le récit : héros, témoin, comparse...
* personne : je, il...
* nombre et imbrication de leurs points de vue ;

b) niveaux narratifs (les enchassements de récits) ;

¢) destinataire du récit ;

—des «modalités d'écriture » du récit : lettre, testament, journal intime,
enregistrement...

—des transgressions narratives (avec passage entre deux hiveaux de
« réalité »).
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Le champ concerné par les deux derniers pointpa@st I'instant inégalement
exploré.

C'est leur faible développement dans les récitéués qui est pointé comme
une « absence d'originalité » (expression floudusipurs égards). En réalité cette
absence des cause multiples : autocensure de d;él@maniére dont la mise a
I'écriture est pratiqguée en classe, méconnaissa@matie des possibilités existantes.

L'ensemble de ces points, trés diversement obskwabdans des récits
« spontanés » d’'éleves en début d'année, nous eerébk au cceur de
I'apprentissage du récit au College.

Pour autant, il est clair que le descriptif quintiel’étre fait ne définit pas en
lui-méme les activités qui vont permettre aux éede maitriser 'ensemble des
notions que nous jugeons importantes.

I ne peut s’agir évidemment d'un apprentissageédire par notions
successives allant du simple au complexe, puistheaue fois I'éléve est confronté
a une tache qui suppose la résolution simultangguséeurs types de problemes.

Faire état de nos choix en matiere de modalitéspdéntissage fera I'objet des
chapitres suivants.

LES DECLENCHEURS DE RECITS

On ne peut s'interroger sur le probleme de ce ture dppelle au choix les
embrayeurs, les lanceurs d’écriture, les déclenshearratifs sans faire quelques
rappels sur les objectifs qu'ils sont censés alteinll n’'est pas sir en effet que
chacun recherche a atteindre les mémes objectifavars des activités qui vues
superficiellement pourraient finalement toutes p&lpr «rédaction» ou
« expression écrite ».

Aussi, outre les raisons générales rappelées @adecdument de présentation
de la recherche, peut-étre n'est-il pas inutile rd@peler quelques obijectifs
recherchés par les uns et les autres a travergpeedtactivité, ce afin de mieux
éclaircir les options retenues par le groupe dea@te.

On peut privilégier une approche en terme d'impadigm par des ceuvres du
patrimoine, avec I'espoir qu'ainsi I'éléve s’apprigpa les ceuvres en question : ex :
a la maniere de Le Clézio vous écrirez un récit dderriére ce type de formulation
se trouvent souvent des préoccupations liées &) siyx images...

On peut privilégier une approche en terme de mititimaen essayant de
permettre a l'imagination des enfants de s’exprinies’agit alors de stimuler la
pensée divergente par des « sujets d'imaginatiqras,des logorallyés par des
techniques qui favorisent la mise en place « ddérm imaginatif » cher a Gianni
Rodari. On en trouve par ailleurs de nombreux exesnplans les travaux de
J.-M. Caré et F. Debyser, dans le travail faitAvaBerres et Pef, dans les inventaires
réalisés dans le cadre de I'INRP par Christian &ust (voir la bibliographie), ou

1. |l s’agit d'utiliser obligatoirement dans un rétrois ou quatre mots choisis au préalable ; voir
annexe.
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tout simplement dans certains textes libres praticqians le cadre de la pédagogie
Freinet, pour n’en citer que quelques-uns.

On peut essayer de vérifier la capacité a la feidetdture et restitution en
demandant a des éléves d’écrire une suite deqéicitevra nécessairement prendre
en compte les contraintes fictionnelles et nareatidu fragment de départ. On peut
choisir dans des récits, d'éter des fragments poss problémes narratifs
intéressants : ainsi on enlévera une descriptionr pgue les éléves, en la
reconstituant mesurent la spécificité de celle-og danoment du récit... On a la toute
une série de manipulations de lecture-écrituresqunt désormais connues. Le livre
d’Annette Béguin en donne un exemple riche de piekiactivités.

Au bout du compte, on s’apercoit que les objectifsit divers et ne se
superposent pas nécessairement.

Dans les pratiques, il y a donc des options diffé&s® qui ne se croisent pas,
voire s’'ignorent.

Chacun d’entre nous, successivement ou paralléleragait travaillé en
privilegiant I'imaginaire et les manipulations deciure-écriture, et ce travail sur
deux axes apparaissait plus en juxtaposition @urehce qu’en cohérence.

Etait-il possible de concilier ces deux approch&@efe question apparait tout
entiere dés le moment méme ou le professeur sendlemguels déclencheurs de
récits il va proposer a ses éléves, qu'il s'agidsdragments de récits ou de récits
entiers.

1 — Le matériel existant

Les déclencheurs de fragments de récits : quel cpadffutilisation ?

Dans ce cas, la production demandée a I'éleveéesttire d’'un fragment de
récit, quil s'agisse d'une suite, d'un passage cpdent, d'un fragment
intermédiaire, d'une réécriture par un changemenpdint de vue..Deés lors le
déclencheur est nécessairement un fragment dumiizit.

Riches en possibilités pédagogiques, ces actipEsent néanmoins deux
problémes sur des plans différents.

Tout d’abord, I'éleve doit toujours s’inscrire datisivention de quelqu’un
d’autre.

En effet, il s'agit de s’ajuster a un univers ficthel et narratif déja élaboré par
lauteur du fragment initial. L'éléve est ainsi améea faire preuve de capacité
d’adaptation a cette double contrainte. On faipllis I'hypothése qu’on I'aide en le
déchargeant de certaines opérations, pour qu'isguse centrer sur des probléemes
précis.

C’est vrai, mais en méme temps cela suppose dépaltrise d’'un certain
nombre de problémes. Pour pouvoir respecter urateanr en « JE qui n'est pas
soi », encore faut-il déja avoir un certain degeecdmpréhension de ce que cela
peut étre. Faute de quoi on risque rapidement atesformer involontairement le
récit en « IL », voire en « JE » curieusement peodd I'auteur.

Du coup, I'éléve n'est jamais maitre de I'univeitibnnel et narratif, celui-ci
étant déja élaboré : certes, on peut vérifier lpacaé de I'éléeve a respecter
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différentes contraintes comme l'emploi des temps\viaisemblable interne par
'absence d'anachronisme... Mais il n’est pas enasibm d’'inventer lui-méme, de
redécouvrir par sa propre expérience des solufiaies problémes narratifs. Si nous
disons ceci, ce n'est pas essentiellement par otenté d'exalter les vertus de
'imagination des éléves mais, comme nous I'abardgmlus tard, parce que nous
pensons que le fait d’avoir a inventer tout untrést également riche de possibilités
d’apprentissages.

Ensuite, I'éleve n’écrit que des fragments.

Dans ce cas, la somme du fragment de l'auteur eeldé de I'éléve forme tout
au plus I'épisode d’'un récit, plus qu’un récit enti

Ceci est source d’'une plus grande difficulté qu'yl parait. Les productions de
bon nombre d’éleves par exemple montrent que danad d’'une suite de texte, ils
ne savent pas nécessairement ou arréter leur récit.

Est-ce que le fait d'écrire uniquement des fragmeaitle les éléves a se
construire une compétence plus affirmée dans latagstion de la représentation du
récit ? Ce n'est pas sdr.

On sait a quel point par exemple les représentatoms éléves sont tenaces.
Des classes entieres de cinquiéme ou quatrienmeconanaissent pas comme débuts
des incipit de nouvelles dans « le vif du sujeDevant des fins ouvertes, les éléves
massivement demandent la suite du texte. Face éotstructions avec des retours
en arriére, bon nombre d’éleves perdent le fil&kitr Ce probléme, relatif & I'ordre
du récit, n’est qu'un exemple parmi d’'autres proigé narratifs.

Du coup, si nous mesurons tout l'intérét de tedletivités, elles nous semblent
devoir étre complétées par la production de réeriters, ce qui suppose des
déclencheurs de type différent posant bien enteralitres types de problémes.

Les déclencheurs de récits entiers

Nous nous sommes rapidement apercus que le magisehnt, dans la plupart
des cas, ne correspondait pas a notre attente.

Tout d'abord, une bonne part des « déclencheurgitliée » concerne en fait
des activités poétiques.

Ensuite les déclencheurs de récits qui sont digfesise trouvent massivement
du c6té du conte. Ce n’est pas ce type de récihque souhaitions travailler. D’une
part pour des raisons institutionnelles : c’edlyfme de récit le plus suscité a I'école
élémentaire et il ne nous paraissait pas priogitdé@ continuer a le pratiquer. D’autre
part pour des raisons liées au type d’écriture chtec: en effet le conte propose
essentiellement un type d’écriture ou la fictiorsaperpose a la narration ce qui ne
nous permet pas d'aborder d'autres problemes ifarrlous souhaitions plutét a
travers ces productions de récits complexifier dprésentation des éléves sur la
notion de genre en proposant des entrées différes.ci

Un dernier probléme majeur apparaissait : les débkeurs de récits existants
n’intégrent pratiquement jamais de consignes ralatia la narration, comme si
I'objectif principal (tout a fait 1égitime par adlurs) était de stimuler I'imagination en
essayant de provoquer des fictions « originalesais sans intégrer une inventivité
en matiére de narration.
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Le seul point narratif apparaissant parfois etifehu narrateur : et force est
d’avouer que dans ce cas la formulation est pdigéieuiment floue sur la spécificité
du narrateur suscité, qui apparait souvent dansoiiéé sous la forme d'un
« VOUS » induisant un « JE » sur la nature dugnedeut s’interroger : le narrateur
suscité est-il d'ordre fictionnel ou autobiograpiéd? Ce type de consigne induit
une confusion dans I'esprit des éléves ou il faitida contraire établir trés tot une
distinction nette.

2 — Créer des déclencheurs adaptés aux objectifs poursuivis

Nous avons donc éprouvé le besoin d'établir, deercién inventaire de
déclencheurs, soit en reprenant des déclencheuistamts reformulés ou
réorganisés, soit par I'invention d’'un certain neenqui n’existaient pas.

Cet inventaire (voir annexe) n'a prétention ni @xHaustivité ni a une
scientificité quelconqueC’est une construction empirique élaborée au fitedaps a
partir de sources diverses :

—lecture d'un certain nombre d'ouvrages théoriquer Iimaginaire
(G. Rodari, G. Durand) ;

— repérage de motifs dans de multiples livresttirditure de jeunesse :

— repérage de motifs revenant dans les récitsldesss;

— séances d’inventions de déclencheurs organiséedes éleves.

Pour empirique qu'il soit, cet inventaire, expéritéeau fil des ans, n'est bien
sOr pas totalement aléatoire. Le tri entre les élet les réussites nous conduit a
penser qu'il faut avoir a I'esprit deux grands tyge préoccupations.

Etre a I'écoute de ce qui est stimulant pour leg\és

Les déclencheurs de récits qui produisent desseffedz les éléves s’inscrivent
dans des constellations imaginaires fortes.

Au fur et a mesure que nous établissions ces dd&wemns, un certain nombre
de motifs stimulants émergeaient :

—autour de personnages qui suscitent Il'adhéside: scientifique,
I'archéologue, le policier, I'écrivain, le persomeaqui bénéficie ou est victime d’'un
pouvoir ou d’un secret...

— autour de toute une série de transgressions :

e transgressions de nos capacités sous forme de ipouwasibilité, gigantisme
ou miniaturisation, invulnérabilité, immortalitéédoublement (reflet, ombre,
sosie, jumeau, ubiquité), transformation en mongiaetage de la vie animale,
pouvoir de voler (affranchissement de la pesanteldyitation,
télétransportation), télépathie, transformation ldmivers par la volonté,
prémonition, voyage dans le temps, pouvoir de anéeédtre humain ;

e transgressions liées aux objets qui prennent lgtanamie : I'inanimé devient
soudain animé :

les véhicules qui échappent a I'homme pour suigue Voie personnelle :
trains, avions, voitures, fusées, métros, enginchdetier...

les machines & communiquer qui communiquent letgprps messages :
télévision, chaine stéréo, magnétophone, baladewachine a écrire,
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ordinateur, minitel, téléphone, appareil photo,rj@l, répondeur, jeux
vidéo...

- les effigies humaines qui s'animent: statue, parjbuet, marionnette,
poupée, armure, portrait, momie, masque, robosoperage de fiction...

* transgressions des limites du monde réel : (vaastds mondes qui peuvent
étre ceux du réve, du futur, du passeé, de la Wlieues, de l'au-deld, du jeu, de
la fiction, de l'aventure...) :

- par des «portes» qui favorisent les passageste,ptrou, trappe,
ascenseur, miroir, photo, écran, bréche, réveobgerlboisson, parfum,
drogues, rideau...

- par des lieux ou, pour différentes raisons, il peavoir du « jeu » dans le
quotidien : théatre, musée, gare, college, églisec, cimetiére, égout,
carriere, catacombe, souterrain, chantier, tewwague, usine abandonnée,
propriété entourée de hauts murs, commerces inl@dbifbrocanteurs,
bouquinistes, naturalistes), ile...

Il faut ajouter que, contrairement & ce que l'orurpait croire, ces motifs
restent ouverts a tous les genres narratifs : @ir phune transgression donnée, tel
éleve fera un récit ou I'explication sera de nafargastique, policiere, d’aventures,
de science-fiction, voire comique... C'est au proéessle juger s'il laisse le choix
du genre ou s'il le restreint.

lls font une place trés importante a la personnd'@éve :

— par I'appel a sa culture quotidienne réelle et pas uniguement a une culture
littéraire adulte. Les constellations imaginairesquées ci-dessus parlent trés fort
aux éléves, quel que soit leur milieu d’'origine sldm mesure ou elles renvoient &
une multitude de souvenirs de livres, de bandesimsss, de films, de dessins
animés, de clips vidéo ou publicitaires... lls peuv@obiliser leurs souvenirs pour
les réorganiser de multiples facons dans le calne iécit qu’ils inventent. Les
séances de recherche orale collective (qui fobjétodu chapitre suivant) sont de ce
point de vue a la fois trés instructives et treggaintes pour I'enseignant ;

— parce qu’ils permettent I'expression dans le eatlune fiction de conflits
intérieurs que I'éléve ne veut pas ou ne peut gparaer explicitement : ceci nous
est apparu maintes fois, qu’il s'agisse de peuesiékirs, de relations familiales...
Dans ce cas, le professeur, méme si cela le rardgttentif, n'est pas la pour en
faire une analyse psychologique, : il accueille uiaion dans laquelle des
personnages vivent des évenements ;

— parce qu'ils essaient de prendre en compte panvkriété de présentation les
différences de sensibilité des éléves.

Ainsi les éleves réagissent differemment aux détlears qui se présentent
sous forme de mots, d'images, de sons ou d'obfggsi explique le systéme de
présentation que nous avons choisi pour notre lmuende déclencheurs.

De méme, les réactions sont différentes selon Imemb de I'histoire que les
déclencheurs donnent a voir.

Certains induisent le motif général d’'une fictioaspible : c’est le cas si le
déclencheur est un titre ou un mini-scénario ; w&supeuvent induire un début ;
c’est le cas si le déclencheur est un incipit uttes enfin un amont ou un aval
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possible de I'histoire qu'ils donnent a voir ; d'és cas de certains types de phrases
inductrices ou déclencheurs mettant en relationimage et un fragment de phrase.

Etre conscient des difficultés dues a la formulatides déclencheurs

Il en est des consignes en matiére de récit congaeahsignes en général : on
a trop souvent tendance a imputer aux éléves deargrqui proviennent du corps
méme de la consigne.

Maitriser la formulation des déclencheurs, c’estitns@r des variables qui
induisent des effets trés différents dans lesgéigs éleves. Trois catégories sont a
cet égard particulierement importantes.

1) La maniére dont le déclencheur doit étre ins@réon dans le récit & produire

Nous disions plus haut I'intérét de jouer sur déslehcheurs qui donnent a
voir des moments différents de I'histoire ou quntsdans un plus ou moins grand
rapport de proximité avec I'histoire.

Encore faut-il préciser que chaque type de lancéunlsit des problémes
spécifiques d'utilisation, surtout si les élevesy nont pas été confrontés
précédemment.

C’est particulierement vrai quand le déclencheoppse l'insertion de mots ou
de fragments.

Ainsi on ne s’étonnera pas si des éléeves a quidiropose pour la premiére fois
un logorallye cherchent a se débarrasser dansehaigre phrase de leur récit des
guatre mots inducteurs qui leur ont été proposéisuadés gu'ils sont qu'il faut les
placer au début.

On ne s’étonnera pas non plus que des éléves dqueérddnsérer une phrase
inductrice qui détermine nécessairement un amout @twe comprise, la placent au
début, rendant leur histoire incompréhensible pgtémcompléte.

L'un d’entre nous cite le cas d'une éléve de sixd@éemécouvrant avec stupeur
dans des débuts de récits de quatrieme que laaguetrfictionnelle n’était pas
nécessairement apparente. Dit autrement, les @igres lignes ne permettaient
pas de déduire de quel sujet il s’'agissait. Ce ligugointait comme un défaut
pouvait & sa surprise étre une qualité !

On pourrait ainsi multiplier les exemples. Nos c¢atations nous donnent a
penser que, bien des éléves, placés devant un auouype de déclencheur, ont
« spontanément » tendance a penser qu'il fautéfgrsau plus vite. Trace d’'une
pratique antérieure ou « I'introduction pose lesse ? En tout cas, il est certain que
I'éléve s’appuie sur des représentations dontdéepseur doit étre conscient.

2) Les variables relatives a la fiction.

A travers le déclencheur, se dégage, en effet,pasnun fil conducteur, mais
une situation, qui est elle-méme plus ou moins daven fonction de la conduite de
l'activité. Il existe la aussi un certain nombredgiables qui produisent des effets
différents.

On peut choisir de préciser le ou les personnagddn personnage s’apercoit
gue...» ; « Un archéologue s'apercoit que... »
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On peut choisir de donner a voir un lieu plus oummeiche d’indices de récit
comme dans l'image de la revB&anha qui propose un cadavre dans une piéce ol
une multitude d’objets peuvent faire sens, saffigite obligatoirement. Dans ce cas,
c’est a I'éléve de construire en quelque sortebsodme imaginatif puisque c’est lui
qui va décider quel(s) objet(s) il va associer adawre pour lancer un récit.

On peut choisir de dramatiser plus ou moins laasitm : « A sa grande
horreur, I'archéologue s’apercoit que... »

Le tout c'est d'étre conscient des objectifs quen | poursuit: s’agit-il
prioritairement de débloquer des éléves sur laiofic S’agit-il de leur faire
expérimenter des contraintes narratives ? Ces dahaivent étre éclaircis dans la
mesure ou, en aval, ils vont déterminer une évialualifférente.

Cela est particulierement important dans la mesureéx chaque fois, les éléves
essaient de négocier : « Madame, c’est obligé gueoit un archéologue ? Ca ne
peut pas étre un policier ? »

La négociation n'a pas le méme sens si pour I'gmseit c'est un détail sans
importance ou si au contraire il veut provoquerrécit d’aventures et non pas un
récit policier.

3) Les variables relatives a la narration.

Il s'agit dans ce cas de consignes que I'on adjaintdéclencheur et qui
ajoutent des contraintes supplémentaires concelaanatrration. On peut en donner
guelgques exemples :

— le récit sera écrit par un JE différent de SOI ;

— le récit commencera par un début dans le vifujiet s

— le récit intégrera la description d’un objet déweart par le narrateur, qui va
avoir une importance vitale pour la suite ;

— tu écriras un récit en respectant un schéma igaina

L'intérét de ce type de consignes est indéniaklies précisent la nature de la
commande de l'enseignant et ameénent I'éleve a awpéater des probléemes
narratifs qu’il ne se serait pas nécessairemeréplos-méme.

Cependant, nos expérimentations en classe nouseain@menser que c'est ce
type de consignes qui est susceptible de posdudede problémes aux éléves et ce,
a un double niveau.

Tout d'abord, du fait que la consigne s’exprime slan type bien précis de
métalangage relatif & la grammaire du récit, sapcéhension par les éléves est
extrémement différente selon la maniére dont tecept narratif a déja été abordé
ou non.

Est-ce que la consigne (par exemple « Le récit &erapar un JE différent de
SOl ») est donnéex abrupto? Est-ce que le concept a été traité au coursed’'un
intervention magistrale sur les différents typesdegateur ? Est-ce qu'il est apparu
lors de la découverte dans un ou plusieurs racit€h classe de récits qui posaient
le probléme du narrateur (narrateur en JE) ? Equitky a déja eu expérimentation
préalable par I'éléve dans un récit, avec bilatectif en classe ? Autant de cas de

2. Piranhaétait un magazine mensuel pour la jeunesse édit€allimard-Jeunesse et Télérama et qui
a eu une vie trés breve (de fin 1985 a fin 1986).
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figure donc, qui peuvent donner des types de camemsion de la consigne trés
différents selon les éléves.

L'un d’entre nous se souvient ainsi comment, loesla premiere fois qu'il
introduisait une consigne d’écriture relative arjgoi d'un JE qui n'est pas SOI
dans une classe de quatrieme, il s’en est suiveaaace de plus en plus confuse ou
les éléves demandaient des explications qui leanbkgent de plus en plus
abstraites, jusqu’au moment ou, le professeur, ésegpoir de cause, s'est mis a
inventer oralement devant les éleves le monologue détective en train d’attendre
sous la pluie un truand buvant un verre dans ledlzar face. Réaction des éléves :
« Ah ! C'était ¢ca ! pourquoi ne pas l'avoir dit pltbt ? »

A supposer que le concept sous-jacent & la consigiemaitrisé par I'éléve,
surgit encore un autre probleme sur lequel nous m@arderons de conclure : la
compréhension relative ou la maitrise d'un concemrratif donne-t-elle
automatiquement, dans une espéce d'applicationnisaneparent, la capacité a le
réutiliser dans la production d’un récit ?

Est-ce qu’on écrit pour utiliser un narrateur enalEest-ce qu'on a un projet
d’écriture qui nécessite l'utilisation d’un narrateen JE ?

Est-ce qu'on écrit pour respecter un schéma q@nair est-ce que I'on a un
projet d’écriture qui, une fois mis en texte, seeté aprés coup respecter le schéma
quinaire ?

Il'y a la, nous semble-t-il, un réel probleme. Estertain que des outils de
grammaire narrative qui sont pertinents dans le dmslescriptions de produits,
soient nécessairement une aide a la production ?

Est-ce que certaines particularités de la narrafjper exemple quand il s'agit
de 'ordre début dans le vif du sujet, retours mfeee, fins ouvertes) ne sont pas a
comprendre comme choix narratifs faits a un mongemné par quelqu’un qui se
confronte a I'élaboration de sa fiction ? C'estidedjue la contrainte ne lui vient pas
de I'extérieur au sens ou I'on demande explicitenuenfaire un récit avec une fin
ouverte, mais qu’en fait il a inventé une situati@mrative, qui, pour étre résolue sur
le plan du vraisemblable interne, nécessite quiite une chute ouverte.

Il y a vraisemblablement une ambigiité, et peut-é& une contradiction,
due a la spécificité de la situation scolaire d'édure: il y a sans arrét
glissement d’'une activité qui nécessite une pensderergente, I'écriture d’'un
récit, avec tout ce que cela suppose de capacitéliasocier, a s’éloigner de ses
stéréotypes de départ, a une autre activité, I'acdsition de concepts relatifs a la
grammaire du récit, qui fait appel & une pensée digype analytique mettant en
ceuvre d'autres mécanismes. Au moins convient-il samoute de bien distinguer
les moments.

Dans l'état de notre réflexion, nous nous gardetoies de trancher. Nous
constatons que certains éléves sont bloqués p&ypeede consignes utilisant un
métalangage : ils ne parviennent pas a les respmctee les entendent littéralement
pas. D’autres semblent fort bien s’en accommoder.

Nous avons du coup essayé d'élaborer des déclerschauintroduisent une
contrainte narrative dans le corps méme de la phiaductrice. Cela pose aux
éléves un probléeme qui apparait sans le moindrealax@jage et qui va surgir
uniguement comme probléme a résoudre. Quelquespdeitiustreront ce propos.
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Déclencheur n°1 et 2

— Au retour d’'une des ses expéditions, un archéologue recoit une lettre de
menaces...

— Il se passe des évenements bizarres en salle 108. Un détective décide de
mener son enquéte...

Les éléves se trouvent face a un dilemme : egteiéssaire de raconter d’abord
I'expédition de lI'archéologue ou les événementaies au college, et seulement
ensuite ce qui se passe aprées I'expédition ouderbenquéte ? Ou bien une autre
solution est-elle possible ?

On voit bien comment on touche aussitdt au rapfiction/narration a travers
I'ordre du récit, et du coup a la réinvention dtote en arriére.

Déclencheur n°3
— Gaston Lagaffe (ou un autre héros de bande dessinée) écrit au président
des Editions Dupuis pour se plaindre de ses conditions de travalil...

Les éléves sont amenés directement a rédiger uaie/fausse lettre, en
respectant les normes de la lettre ; ils touchersi & un exemple de ce que I'on a
appelé faute de mieux «les modalités d'écriturede plus I'expérience prouve
gu'ils se demandent souvent comment insérer cetteeldans un récit qu'ils ont
envie d’écrire ; enfin ils expérimentent directetnee qu’est une transgression
narrative, puisqu’il y a imbrication de deux niveale réalité dans la fiction.

Déclencheur n°4
— Un personnage s’apercoit qu'il a été empoisonné. Sentant ses forces s’en
aller, il écrit son témoignage...

Confrontés a cette situation les éléves inventenixdypes de solutions : ils
écrivent le tout sous forme de journal intime neminé qui se termine par une
description en temps réel des sensations du pegenr(je sens que je
m’affaiblis...) ; certains vont jusqu’a inventer uéeriture manuscrite qui devient de
plus en plus tremblée. Ou alors ils insérent cenauintime dans un autre récit
(découvrant au passage les niveaux de narratiompgonte comment on a retrouvé
ce journal intime pres du cadavre (autre narrat@uW E ou narrateur omniscient...).
Dans certains cas ce second narrateur deviendirstiger...

Déclencheur n°5
Un personnage se regarde dans un miroir. Soudain son double se met a lui
faire la grimace...

Il n'est pas rare de voir un éléve qui ait enviéadire une histoire ou le
personnage et son image changent de réle, le praitdaat vivre dans le miroir et le
second dans la réalité. Probleme: comment le rpeiit-il suivre les deux
« personnages » ? La solution passe nécessairepantle récit qui suit
alternativement et en cohérence les aventures @@s gersonnages : pas si facile
pour des éléves habitués a écrire une suite dieclioéaire !

On voit bien comment dans ce type de formulaties,droblemes de narration
sont abordés en terme d'inventivité dans le cadiaedrecherche orale collective
par exemple.
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La conceptualisation de ce qui a été expérimentdemviendra volontairement
gu'aprés, en phase d'analyse des productions des<I

Il faut ajouter enfin que, indépendamment de ce lguééclencheur contient
implicitement comme contrainte narrative, les é&veux prises avec leurs idées,
s'inventent sans arrét d’autres contraintes naesatitrouvant leurs solutions parfois
seuls, parfois avec l'aide de I'enseignant.

Au bout du compte, ce probléme spécifique aux goes de narration nous
améne a une conclusion pratique : quand on soulraimiller un probléme de
narration, il est bon d’avoir en téte au moins riapes d’'approches possibles :

— la contrainte narrative insérée dans le corps endmdéclencheur : elle pose
un probléme qui peut se résoudre sans métalangatg.il y a moins de risques de
blocage. Dans ce cas le professeur doit veillee gue, lors de la recherche orale
collective, des solutions soient trouvées a celprob ;

— une série d’exemples illustrant le sens de lasigne : « C'est comme dans
I'histoire de Laetitia que I'on a lue l'autre jour».; « C’est comme lorsque je
faisais semblant d’étre un policier... » ;

— la consigne posée explicitement sous forme delemgage « domestique »,
c’est-a-dire de conventions qui font sens entreskggnant et ses éleves. Ainsi, un
narrateur omniscient sera qualifié « d’homme irbless ;

— la consigne posée explicitement sous forme dalar@age canonique.

La multiplicité de ces approches nous parait néiessant on ne peut préjuger
de la réaction d’'une classe, ou de certains élauesein de la classe. L'enseignant
en tout cas se trouve mieux armé pour réexpligaecdnsigne a un éléve en
difficulté.

Ce qui vient d’étre dit sur les déclencheurs détgé@onduit aux conclusions
suivantes :

— d’'une part, on voit bien comment il ne peut existe présentation normalisée
des déclencheurs, puisqu’ils sont réaménageableformtion des objectifs de
'enseignant. Chacun des déclencheurs donné damgertaire en annexe est
constamment remodelable ;

— d’autre part, il est difficile de parler de pregsion au sens strict du terme. Il
y a une avancée en spirale, I'enseignant ciblaritagjue fois un objectif particulier,
mais a chaque fois les récits produits sont égalemiehes de la situation
d’inventivité, dans laquelle I'objectif de I'enseignt n’est qu’une part.
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ANNEXE : QUELQUES TYPES DE
DECLENCHEURS DE RECITS

Plutét que de rechercher une exhaustivité inaddesdiet du reste non
souhaitable !) il s'agit a travers la liste d’idéps suit :

— d'inciter chacun a se construire un regard ssintets, les images, les objets,
les sons, qui lui permettra d’élaborer progresseanses fichiers personnels;

—de faire passer l'idée que le fait de présentsr declencheurs diversifiés,
c’est surement permettre a davantage d'éléeves wl'amvie d'écrire des récits.
L'expérience prouve que certains éléves réagissgptix au texte, d'autres a
limage, d’autres en voyant et manipulant des @bjet

En outre, selon le cas, on donnera un seul déaemghour 'ensemble des
éléves ou au contraire on permettra a chacun dempdans des listes variées.

PAR DES MOTS, DES EXPRESSIONS, DES TEXTES

1) Sous forme de scénarios

C’est une approche que nous utilisons beaucoupci V@iliste de ceux que
nous avons inventés au fil du travail :

Ces scénarios sont présentés volontairement deéreandésincarnée ».

C’est a I'enseignant de faire des choix par rapponarrateur (s'agira-t-il d’'un
JE proche de I'éléve, d'un JE qui n'est pas SQINdNOUS réel ou fictif, d’'un IL
ou ILS...), au genre éventuellement, au type de diiaatmon...

1. Un personnage rentre chez lui un soir. Soudain des pas retentissent
derriére lui...

Un personnage arrive sur une ile qui semble déserte...

Un personnage arrive sur une ile qui n'existe pas sur la carte...

Un fracas assourdissant. Que s’est-il passé ?...

Un personnage découvre par hasard une cavité souterraine...

arwbd
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Un personnage devient tout petit. Il raconte ses aventures...

Un personnage longe le mur d’'une grande propriété. Soudain y apparait
une bréche...

A la suite de circonstances troublantes, un personnage est amené a
penser que, a son insu, il lui arrive de se dédoubler... (ou de devenir
invisible, ou de passer a travers les murs)...

Un soir, un personnage se laisse enfermer dans un museée...

Au cours de son numéro, Orlando I'acrobate manque le saut de la mort.
Un personnage est chargé de I'enquéte...

Un jour, au collége, on nie qu'un éleve soit sur les listes. Plus personne
ne semble le reconnaitre...

Le héros du roman qu’un personnage est en train de lire lui fait soudain
signe...

Un personnage regarde son feuilleton (ou film) favori a la télévision.
Soudain le héros saute dans le salon...

Un personnage d'une histoire que vous avez écrite précédemment se
révolte et écrit au professeur de frangais pour protester contre le réle
qu’on lui a fait jouer...

Méme chose avec le personnage d’une histoire lue en classe ou que vous
avez lue vous-méme...

Gaston Lagaffe (ou un autre héros de bande dessinée) écrit aux Editions
Dupuis pour se plaindre de ses conditions de travail...

Un personnage comique, las de son existence, écrit a un romancier qui
écrit des histoires policieres pour lui demander un rdle dans son prochain
roman...

Les héros de deux romans ou contes célébres se retrouvent par erreur
dans la méme histoire. Imaginez leur rencontre...

Au cours d'un bal masqué, un personnage discute avec un participant
habillé en personnage de bande dessinée célébre. A sa grande surprise,
c’est vraiment le personnage et non un étre en chair et en os...

Lors d'un bal masqué chez des amis, un personnage 6te son masque et
personne ne le reconnait...

C’est une matinée comme bien d’autres et un personnage est en train de
lire sur la pelouse. Soudain son attention est attirée par un bruit insolite :
des monstres envahissent la ville !

Un mystérieux architecte propose a un personnage de réaliser la maison
de ses réves les plus fous. Pour cela, il lui demande de la décrire
soigneusement dans une lettre qu’il va lui envoyer...

Par suite d'une décision du Président de la République, les enfants
prennent pour une semaine le pouvoir au collége ou vous suivez vos
études. Vous étes chargé de lui faire le compte rendu de cette semaine...
Un matin, un personnage se met devant la glace et son image se met a
lui faire la grimace...

Sur le trottoir, un passant remarque qu’une plaque d’égout est déplacée.
Une échelle s’enfonce dans le sous-sol...

Un personnage est debout au soleil et s’apergoit avec stupeur que son
ombre ne fait pas la méme chose que lui...

Comme tous les matins, un personnage prend le train pour aller au travail.
Au bout d’'un moment il ne reconnait plus l'itinéraire. Le train s’en va vers
une destination inconnue...

Un personnage est chez des amis, et par plaisanterie il téléphone a son
propre numéro. Une voix répond...
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,
45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

Aprés la disparition inexpliquée d'une de ses connaissances, un
personnage entre en contact avec un esprit qui semble la représenter...
Un personnage met son disque favori et soudain une voix étrange se met
a parler...

Tous les soirs, sur le périphérique, roule a toute vitesse une voiture sans
conducteur. Un personnage décide de résoudre cette énigme...

Un personnage rentre en possession d'un Polaroid qui se met a fixer sur
la pellicule des événements qui vont avoir lieu le jour d'apres...

Un personnage achéte un journal et constate qu'il donne les nouvelles du
lendemain...

Le métro qui passe devant I'école n'est pas encore inauguré et pourtant,
un soir, sous les yeux stupéfaits des éléves, une rame passe. L'un d’entre
eux décide d’en avoir le coeur net...

Le microordinateur (ou machine a écrire) d'un personnage se met a écrire
des phrases que celui-ci n'a pas tapées sur le clavier...

Une a une, pour des raisons mystérieuses, les maisons d'un quartier se
murent. Un habitant veut comprendre...

Le walkman d'un personnage interrompt parfois son programme pour
attirer I'attention de son possesseur sur des événements particuliers...

La nuit, le bulldozer du chantier voisin se met en marche tout seul. Que se
passe-t-il...

Vous vous embarquez sur un sujet-bateau donné par votre professeur.
Racontez...

Un personnage rend visite a un ami. La porte est ouverte mais il ne le
trouve pas. Son regard est attiré par un tableau au mur et il remarque
gu'un personnage qui ressemble & son ami parait lui faire signe...

La passerelle qui enjambe l'autoroute ou le boulevard, (& moins qu'il ne
s'agisse de la digue dun port), disparait dans le brouillard. Un
personnage s’y engage néanmoins...

Un éléve regarde le tableau de la classe et soudain il semble s’animer...
Au collége, on dit que la salle n°108 est hant ée. Un éleve décide de s’en
assurer...

Racontez I'histoire du professeur qui ne pouvait plus parler...

« Meurtre dans le phare », titrait le journal... Rude affaire pour I'inspecteur
X...

Sur le testament du comte, on pouvait lire : « Seul le coffre-fort parlera. »
Encore fallait-il le trouver...

Les gens du village disaient que le cargo sous la mer était bien
mystérieux...

Un personnage va chercher ses photos de vacances chez le
photographe. L'une d’elles représente une scéne qu'il n’a pas prise...

Le squelette de la salle de Sciences Naturelles est-il vraiment ordinaire ?
Une Iégende dit que non. Un éléve veut en avoir le coeur net...

Alors gu’ un visiteur le contemplait au musée, le grand masque africain
ouvrit soudain les yeux...

Dans la rue, quelqu’un attire le regard d’'un personnage. Il a I'étrange
sentiment que c'est lui-méme (plus jeune ou plus agé)...

Quand vous lirez cette lettre, je serai peut-étre mort... Qui a bien pu écrire
cette lettre et que veut-il au personnage qui la lit ?...

Un pigeon voyageur épuisé se pose sur la fenétre de quelqu'un. Ce
dernier réussit & I'attraper. Un message est fixé a la patte du pigeon...




54. Un célébre présentateur de radio, au cours d’'une émission en direct,
assiste par hasard & un événement totalement inattendu. Il en rend
compte a ses auditeurs...

55. Au musée, ou chez des amis, l'attention d'un personnage est attirée
invinciblement par un objet exotique. Celui-ci contient un message...

56. En bricolant, un personnage se blesse malencontreusement et s’apercoit
qu'il est fait d’or...

57. A chaque fois qu'un personnage a chaud, il se retrouve dans le désert...

58. Un personnage s’apercoit qu’il a chez lui un animal invisible...

59. Quelgu’'un se promene dans un endroit ou il y a des dinosaures fossiles.
Soudain la foudre éclate et les dinosaures se remettent a vivre...

60. Quelgu’'un se proméne dans un musée avec des statues de cire. Tout a
coup, les portes se bloquent et les statues se mettent a bouger...

61. On frappe a la porte. Le propriétaire ouvre : un Martien est la qui attend...

62. Au retour d'une de ses expéditions, un archéologue recoit une lettre de
menaces...

63. Un personnage s'apercoit soudain que la télécommande de son
magnétoscope agit également sur la réalité...

64. En plein cceur de la jungle de Bornéo, on a découvert récemment un lac
dans lequel vivent d'immenses dauphins blancs. Les indigénes disent
gu'ils ont des pouvoirs mystérieux... Un explorateur décide de s’en
assurer...

65. (D’apres un fait divers authentique dans un collége de Nice) Un squelette
est découvert par hasard dans les sous-sols du college. Il est la depuis
plus de trente ans. Un personnage décide de résoudre cette énigme.

66. Un personnage s'en va chez un ami. Quand il revient, sa maison n'est
plus 1, ses parents non plus. Seul son ami le reconnait...

67. L'oncle trés riche d’'un personnage meurt. A la suite d’'une lettre que lui
adresse le notaire, le personnage se rend dans le pays ou résidait I'oncle.
La, il trouve un drble d’héritage...

68. Un couple de marionnettes en fuite se réfugie chez un personnage...

2) Sous forme de phrases inductrices

qui donnent & voir un fragment d’histoire et qteilit insérer dans le textd.g porte
s'ouvrit toute seule. Le papier disparut définitivent..).

On en trouve un certain nombre d’exemples dans iéeiP, Outils pour
apprendre en groupe. Apprendre en groupz Ryon. Chronique Sociale

3) Sous forme d’expressions donnant un motif inducteur
qui pourrait étre le titre de I'histoire

— des expressions a prendre au pied de la letier :le tempsse noyer dans
une goutte d’eau. Cf. Duneton C. (1978) ;

— certains titres de romarise( Parfum qui rend falLe Chat qui Parlait malgré
[ui...). On se constituera rapidement un fichier deype £n consultant la livraison
annuelleTous les livres au Format de Pochiex Editions du Cercle de la Librairie ;

— certains noms de magasins, particulierementibesiries, cafés, restaurants,
magasins d’antiquitéd ¢ chateau des Brouillargdda Langouste Amoureuskes
Marchands d’Oubl.
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4) Sous forme de logorallyes

Il s’agit d'utiliser obligatoirement dans un rétibis ou quatre mots choisis au
préalable

— de maniere arbitraire : cf. 'exemple de la baiteots, Meirieu P. (1987) ;

—en raison de leur force symbolique : cf. Aziza, @livieri Cl., Sctrick R.
(1978), Chevalier J. & Gheerbrandt A. (1974) ;

— pour induire des effets parodiques, de contesepample (Chaperon Rouge,
Loup, Grand-meére, Mitrailleuse).

5) Sous forme de récits incomplets

coupés a un moment narratif important. |l peutis’agssi bien de récits écrits par
des adultes que par des enfants.

6) Sous forme de noms communs ou de noms propres
dont on ignore le sens

et qui peuvent ainsi se préter a des constructidesdifférents personnages
imaginaires qui induiront une histoire (le Pisangni¥on, le Polykaraya, le
Dibencozan, le Septivon Lauvril).

7) Sous forme de faits divers étonnants ou énigmatiques
recueillis ici et la

Cf. Pile S. (1982)Le Livre des Bides

8) En incitant les éleves a imiter précisément la mati&ité d’'un support

Ici c’est I'envie de réaliser le support qui paleghéme induit trés fort une
envie d’écrire un récit,

— qu’il s'agisse d’'un procédé narratif (on a ret®wn testament, un journal
intime, un recueil de lettres, un rapport de pglicerapport secret...) ;

— qu’il s'agisse d’un travail sur I'objet-livre uand on demande a des éléves de
réaliser la premiére et la quatrieme de couvertlim® roman a inventer, ils ont
souvent envie d'y insérer le récit qui pourraitrespondre a cette couverture.

9) En proposant différents types de documents qu'il faudransérer
dans un récit a inventer

Manchette de journal, fragment de lettre, messageet (cf. Jules Verne dans
Le Voyage au Centre de la Terr&dgar Poe ete Scarabée d’or Balzac etLa
Peau de chagrin
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En voici le facsimilé exact. Je tiens a faire camaaes signes bizarres, car ils
amenerent le professeur Lidenbrock et son neveunt@pgendre la plus
étrange expédition du XPxsiecle :

LANMY  AHAYNADN HExFI B
HITHMYF NR+YI4F NIPbArY
reMAYN, 11A1 MU ld RbAAN
AYPMA4] NN14AYT™ AAL M
AMNA1A AU FVAY 141184
YroAYl +#4NANN  FAINMD
pA 11F kh+iBr  Ftblll

Jules VerneYoyage au centre de la Terre

Ici, Legrand, ayant de nouveau chauffé le vélirsdamit & mon examen. Les
caractéres suivants apparaissaient en rouge, @resgnt tracés entre la téte
de mort et le chevreau.

5311+305))6%,4826)41.)41);806*48+8
160))85;1£(;:1*8+83(88)5*+;46(;88+96*
?;8)*1(;485);5*+2:*(;4956*2(5*—4)818*
;4069285);)6+8)411;1(+9;48081,8:811,48
+85;4)485+528806*81(19;48;(88;4(1?34;
48)41;161,:188;17?;

Mais, — dis-je, en lui tendant la bande de vélja R’y vois pas plus clair. Si
tous les trésors de Golconde devaient étre pourlenpiix de la solution de
cette énigme, je serais parfaitement sir de néepamgner.

Edgar Poel.e Scarabée d’or

Ce qui voulait dire en francais :

SI TU ME POSSEDES, TU POSSEDERAS TOUT.,
MAIS TA VIE M'APPARTIENDRA. DIEU L'A
VOULU AINSI. DESIRE, ET TES DESIRS
SERONT ACCOMPLIS. MAIS REGLE
TES SOUHAITS SUR TA VIE.

NS IS PRTT ol W
S e A
INUIFAN
Sl iz, A

e Jo 2l s S

ELLE EST LA. A CHAQUE

Lsls VOULOIR JE DECROITRAI
N COMME TES JOURS.
sl St S K ME VEUX-TU ?
. PRENDS. DIEU
& TEXAUCERA.
S SOIT!
u:-“

Honoré de Balzad,a Peau de chagrin
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PAR DES IMAGES

Certaines planches de bandes dessinées, ou certdgmettes (notamment
celles qui figurent & droite en bas d’'une plandwit riches en promesses de récits.
Il en est de méme pour bon nombre de dessins digéogai figurent dans des livres
de littérature de jeunesse.

C’est également le cas en ce qui concerne les apa@ublicitaires paraissant
dans les journaux ou revues.

Enfin, parmi d'autres les ouvrages suivants offrentelques exemples
intéressants, ou par lI'image, ou par un rapportiquéier entre I'image et des
fragments de textes ou des titres :

CARELMAN J. (1965).Saroka la GéanteParis. Le Terrain Vague.

LOUSTAL (1983).Zenata PlageBruxelles. Magic Strip.

LOUSTAL (1988).Lumiéres du JourParis. Les Humanoides Associés.

BRUEL C., JOUAULT D., WACHS P. (1986)ous Oubliez votre ChevdParis.
Le Sourire qui Mord. Gallimard.

DODO et JANO (1983)Ca Roule Paris. Les Humanoides Associés.

LARSON G. (1988).L’'Univers Impitoyable de Gary LarsorParis. Presses de la
Cité.

DOISNEAU R. (1983)Robert Doisneam® 5 de la collection Photo Poche, publiée
par le Centre National de la Photographie. Paris.

MICHALS D. (1983).Duane Michalsn® 12 de la collection Photo Poche publiée
par le Centre national de la Photographie. Paris.

ERWITT E. (1978)Récents Développemen®aris. Denoél-Philipacchi.

MAC NAUGHTON C. (1977).ll était une fois... 50 dessins pour inventer des tas
d’histoires Rome. Nuove Edizioni Romane.

COLERIDGE (1970).The Rime of the Ancient Marinelllustrations de Gustave
Doré. New York. Dover Publications.

CLAEYS, J.-C. (1982)La Meilleure Facon de Tuer son ProchaiRaris. Albin
Michel.

VAN ALLSBURG C. (1985).Les Mysteres de Harris BurdicRaris. L’Ecole des
Loisirs.

PAR DES OBJETS DECLENCHEURS

Pour les mémes raisons, il peut étre intéressampdrter en classe des objets
qui évoquent des histoires, des aventures, des esoexbtiques (statuettes, bijoux,
petites boites, insectes naturalisés...). Il estlldiais trés courant que les éléves
aient également a en proposer, auxquels s'attackégatdes récits personnels ou
familiaux.

On en trouve de bons exemples daesMusée Imaginaire de Tinti(1980.
Bruxelles. Casterman) qui met en regard les objetis apparaissent dans les
différents albums réalisés par Hergé avec les slijes musées de Bruxelles dont
s'est inspiré Hergé.
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