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CINEMA ET LITTERATURE EN TERMINALE :
DES LIAISONS DANGEREUSES

Maud Beauvois
Lycée Henri Darras, Liévin

LITTERATURE ET CINEMA...

Le programme de littérature en classe de Terminalgs invite, pour cette
année scolaire et la suivante, dans le cadre tiget'd’étudé « Langage verbal et
images », a travailler frontalement diegs Liaisons dangereuse® Choderlos de
Laclos, et son adaptation par Frears datant de.1988a donc revenue, au
programme du bac L, une étude cinématographiquereqplace la confrontation
Contesde Perrault/ gravures de Doré a 'honneur en ZIWA. La situation ne s’est
produite pour moi, qui enseigne en classe de Tluide?005, qu'avet.e Procésde
Kafka, qui devait étre analysé en paralléle avefirte de Welles. Dans ce dernier
cas, batir une séquence dans laguelle les élémermtsmparaison livre/film puissent
s'intégrer naturellement avait été assez simplesqoelLe Procesde Welles était, a
peu de chose pres, découpé en ensembles qui amdzsent aux chapitres du

1. A raison de quatre heures de cours hebdomagdéresurs de Littérature en classe de Terminale
propose un programme, renouvelable par moitié ahamnée, basé sur quatre objets d'étude :
Grands modéles littéraires ; Littérature et dédates ; Littérature contemporaine ; Langage Verba
et images. A chaque objet d'étude correspond uneeesauf dans le cas du dernier, qui améne
nécessairement une confrontation entre différamparts.



roman kafkaien. Les parallélismes s'étaient dorablit de facon relativement
naturelle dans I'esprit des éléeves. Je travaiti@iplus, alors, avec une collégue de
I'option Cinéma-Audiovisuel qui avait en chargeufee classe et m'avait donné des
« clefs » pour appréhender un film. C’est en dffetexercice auquel je n'ai jamais
été formée !

Cette année, I'entreprise s’annonce plus arduet dabord, le roman est long,
et la forme épistolaire, peu (ou pas) maniée pagleves au cours de leur scolarité
antérieure, me faisait craindre des problémes drke et de compréhension. Par
ailleurs, méme si le film aurait a coup sdr un peueilli », pour des lycéens d'une
vingtaine d’'années, il était & redouter que ce idersupplante I'ceuvre écrite dans
leur esprit... voire la remplace ! Or, mener a bietteceséquence exigeait d’une part
une bonne connaissance de chacune des ceuvregjusalies soient confondues :
I'objet d’étude met « a égalité » texdeimages, sans valoriser théoriquement I'une
au détriment de l'autre, et cette maitrise des drupports entrerait a coup sOr dans
les critéres de notation de I'épreuve, notammensd@a cadre d’une question a huit
pointg. Il me faudrait d’autre part amener les élévesiritesroger sur la notion
d’adaptation, et notamment sur I'adaptation d’'umaa épistolaire, ce qui est a mon
sens I'enjeu principal du programme.

Voila donc le récit des expériences menées danelasae de terminale. On y
verra comment, sans maitriser moi-méme I'art cirtégraphique nia priori, les
ceuvres au programme dans toute leur subtilité,ofavré de mon mieux, et avec
mes propres outils d’analyse, pour amener mes £laveomprendre et mettre en
relation les deux ceuvres au programme.

COMMENCER UNE SEQUENCE SUR LACLOS

J'ai donc décidé, au mépris de la chronologie desres au programme,
d'aborder I'étude dekiaisons Dangereusesu cours de notre deuxi€éme séquence,
de la Toussaint a Février. Cela me laissait am&ips de préparer mes cours, mais
surtout aux éléves de lire le roman. Perfidemenismde facon bien réfléchie, je ne
leur annoncerais que bien plus tard I'existencendilm au programme... J'ai en
effet décidé de débuter par I'étude — partiellas+aman seul. La séquence s’ouvre
sur un contréle de lecture (reproduit en annexe éJaluation certes antique et
souvent peu pertinente, mais le cours de Littéeaera souvent I'occasion de
« bachoter », et je préfére m'assurer de la cosaat®e de détail de I'ceuvre. Mes
éléves sont de plus invités a quelques réflexiamrsgnnelles et argumentées, par
exemple sur lscandale de I'ceuvre.

2. Dans le cadre d'une épreuve finale de deux beles candidats ont le choix entre deux sujets, et
donc deux objets d'étude ou ceuvres. Chaque sugetnspose d’une question précise, « sur un aspect
de I'ceuvre »BO n° 27 du 4 juillet 2002), dite « a huit pointsow, « question un », et d’'une seconde
question plus vaste, « sur I'ensemble de I'ceuvmeretation avec I'objet d'étude retenu », a douze
points. Les réponses prennent la forme de dévetoepis structurés et argumentés, sortes de « mini-
dissertations », au cours desquelles les candittatent montrer leur connaissance des ceuvres au
programme et leur capacité a produire un raisonnenrganisé et pertinent.
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Je suis agréablement surprise : la classe a \isdvielu et compris le roman —
ou tres intelligemment triché... Je propose, lorstdais premieres semaines (pour
une séquence d'une trentaine d’heures au totdlesgiron huit semaines, puisque
je découpe l'année en quatre parts égales), deanaatur le contexte culturel, des
cours d’'analyse globale — sur la structure de l'eyar exemple — des travaux sur
les personnages, mais aussi quelques exposés sletttes, que jai choisies de
facon a ce qu’elles constituent des supports martindans le cadre des différentes
problématiques qui seront abordées (libertinagapttion, personnages...). C'est
ainsi que les lettres liminaires (lettre 1, de @2ai Sophie ; lettre 2, de Merteuil a
Valmont, et lettre 4, de Valmont a Merteuil), I&se de la fausse charité ou encore
la treés équivoque lettre 48 ont été étudiées. detea mes éléves, pour les aider
dans ces petits exposés d’'une dizaine de minukesfiche méthode sur I'analyse
d’'une lettre issue d’un ancien NR8ur Laclos et le libertinage, qui les guide dans
leur analyse. Ce document bien pratique les am@seaacquérir quelques réflexes
face aux lettres qui constituehes Liaisons Dangereuseda lettre est-elle une
réponse a une autre lettre, fait-elle partie d’nseenble, a-t-elle une incidence sur
I'action du roman, est-elle révélatrice du caraetdiun protagoniste, etc. Il est en
effet primordial que les TL connaissent précisémanmtertain nombre de passages
du roman, pour qu'ils ne se retrouvent pas dansimpasse si la « question une »
de I'examen porte sur un de ces derfliefe choisis également ces lettres pour me
permettre de revenir sur leur version « filmiquetxde procéder a une analyse en
parallele.

QUE TRAVAILLER SUR LE FILM ?

Intervient alors le visionnage dgangerous LiaisonsJinstalle les TL, ravis,
devant le grand écran de I'amphithéatre, aprésdeair révélé que le film qu'ils
sont sur le point de découvrir est au programmemame titre que le roman de
Laclos. lls ont un questionnaire, dont ils prenraninaissance avant le début de la
projection, a rendre pour le prochain cours, apmss concertation possible entre
camarades. J'ai élaboré ce dernier pour d'oreségt pointer du doigt certaines
spécificités du film : présence des lettres a déciimportance de certains éléments
de décors, de la musique... La majorité des questésna mon sens suffisamment
vaste pour permettre un maximum de réponses pessiet leur mise en commun.
Elles préparent également le travail a venir. Lieivo

3. Hors sérilNRPLycée n° 8, Janvier 2007.

4. C'est précisément ce qui s’est produit cetteéanrla question une du sujet sur Laclos ne paytsit
sur I'épisode de la fausse charité de Valmont ;uaréléve qui n'avait plus qu'une connaissance
vague de ce passage partait assurément avec uitdmmed choisissant le sujet sur Laclos, dans la
mesure ou il n’était pas possible gu'il obtienne note satisfaisante a cette question une.
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Les épisodes du film :

De quelle fagon les lettres sont-elles utilisées dans le générique d’ouverture ?
Vous reléverez au fil du film les scénes dans lesquelles interviennent des lettres,
en essayant de distinguer différents modes d’apparition.

Vous préterez attention aux moments ou vous entendez de la musique !

Quel est I'effet produit par le début du film ?

Qui prononce le terme « liaison dangereuse », et a quelle occasion ? Est-ce
le cas dans le roman ?

Repérez la transcription filmique de la lettre 81.

De quelle fagon le viol de Cécile est-il porté a I'écran ?

Ou Valmont se sert-il d'une deuxieme « femme pupitre » ?

Qu’est devenu le « Réchauffé » chez la Vicomtesse ?

Frears invente une scene qui réunit Valmont, Merteuil et Tourvel : laquelle ?

Qu’est devenue la scéne de I'Opéra ? Pourquoi, selon vous ?

La fin du film est-elle selon vous conforme a la fin du roman ? Pourquoi ?

Les lieux

Quels sont les lieux principaux ? De facon générale, observez les miroirs,
passages, portes, grilles et escaliers. Essayez de formuler une hypothése quant
a la présence récurrente de ces éléments.

Quels lieux sont selon vous mis en valeur, par rapport au roman ?

Mme de Merteuil se rend a un endroit qu’elle ne fréquente pas chez Laclos :
lequel ?

Les personnages

Quels sont ceux qui ont disparu ou ont été modifiés ?

Pour chaque protagoniste, a partir des travaux faits en cours, vous vous
appuierez sur un ou plusieurs passages précis pour illustrer ses traits de
caractére principaux.

Nous consacrons trois heures a la reprise, la semauivante, de ce
questionnaire. Je commence la séance par une naggentation de Stephen Frears
et de son scénariste Hampton. Nous en venons erauijuestionnaire : la majeure
partie des questions a trouvé des réponses, et earthatun n’a pas prété attention
aux mémes détails, la mise en commun, sous fornpeisie de notes au tableau des
remarques orales, est profitable. Chacun complétesa propre préparation les
éléments filmiques qui lui ont échappé, on disagda pertinence de certains. La
séance se déroule trés bien: j'ai des questioemajui font trois copies doubles,
pour une classe plutdt moyenne et peu intéresseelidaire. Leur donner le
guestionnaire a travailler chez eux a en effet pe@ncertains de compléter leurs
remarques par des informations trouvées dans différparascolaires, voire sur
internet.

Par groupes, mes terminales doivent remplir ensdéex tableaux: I'un
concernant les modes d’apparition des lettrescidié I'autre les principaux modes
d’adaptation. En ce qui concerne les lettres, mous sommes mis d’accord sur les
entrées : « vues, en train d’'étre écrites, en tidtre lues, juste entendues » ; en ce
qui concerne l'adaptation, sur « a été ajouté, soEp modifié ». Nouvelle mise en
commun : on compléte les tableaux reproduits aledab on discute, on déplace.
C’est enfin I'occasion de nous interroger sur céesfuune « adaptation » : ceuvre
d'art a part entiere, qui implique des modificaipmu’il est malhabile dans une
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copie de qualifier d'« erreurs » ou d’'« oublis »gmume je viens de I'entendre
plusieurs fois a 'oral.

Nous terminons par un tableau comprenant une \m@tale « citations
marquantes » — j'entends par la des répligues dsopeages — et facilement
mémorisables du film, relevées par mes soins (et dbun intérét relativement
subjectif, je l'accorde! J'ai tenté de relever lpBrases marquantes, qui sont
révélatrices du caractére de plusieurs protag@)igtendant la projection : pour
chacune, nous déterminons qui la prononce et dam#leg circonstances, et ce
gu’on pourrait en tirer dans une dissertation. diestate que la plupart ont été, elles
aussi, mémorisées par les éléves. Je distribue armes derniers des photocopies du
« profil », qui leur donnent le découpage en ségeedu film — que j'aurais été bien
en peine d’'établir moi-méme — en guise d’aide méenoQuelques jours plus tard,
un devoir sur la théatralftéles ceuvres leur permet de mettre a profit leussrgur
les décors ; la correction sera I'occasion de tappeler qu'il ne faut désormais pas
oublier les références précises au roman.

Les enjeux de I'étude du film de Frears ayant a@téiesquissés pendant ces
cing premiéres heures, il est temps de nous pensherl’étude de certaines
séquences filmiques.

VERS UNE ETUDE DE DETAIL : CINQ PASSAGES DE
DANGEROUS LIAISONS

Nous reviendrons lors de trois autres séancesfapéxs sur le film de Frears,
tout en menant conjointement une analyse thématépse deux ceuvres, sur le
libertinage notamment.

Une premiere fois, je travaille sur quelques passathoisis : le but de la
séance est d'analyser plus précisément certairsodgs, d'y associer quelques
termes « techniques », et de revenir sur la quest#ol’adaptation et de la présence
des lettres a I'écran — sur laquelle une questibhax est probable. Il me semble en
effet difficile d'étudier le film — tout comme leoman, d’'ou le choix de faire des
exposés — de fagon exhaustive, par manque de teatpsiment, et a cause de la
richesse de I'ceuvre de Laclos, qui alourdit considément la séquence. Nous ne
sommes cependant théoriquement pas a I'abri d'westmpn a huit points qui ne
porterait que sur le film, et des références peScaix deux ceuvres seront de toute
facon attendues le jour de I'épreuve. Je me déde sur cing passages que je juge
variés et riches. Les différents parascolaires imminen effet pas renseignée sur un
éventuel «incontournable » chez Frears, commeait'é® cas l'an dernier de
certaines gravures de Doré — comme celles quitilos « le Petit Poucet », par
exemple — qui revenaient fréquemment dans lessspieposés aux éleves.

5. Le temps m'a manqué cette année, mais on pbemgisager, grace a ce type de ressource, une
étude comparée de la composition du roman et i fil

6. Question a douze points : « Hampton, le scépads Frears pouDangerous Liaisonsavait déja
adaptéLes Liaisons Dangereusgmur le théatre avant de travailler sur la verdibmique. Vous
vous interrogerez donc sur la théatralité des demwres au programme, en vous demandant
notamment dans quelle mesure elle était déja intge roman de Laclos. »
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Les « questions un » qui tombent au bac conceereaffet la plupart du temps
soit un aspect précis des ceuvres (les lieux, pampbe) ou un passage en
particulier, qui forme un tout cohérent, ou s’insde fagcon pertinente dans une des
problématiques attendues dans I'étude de I'ceuviemsDce cas, une précision
supplémentaire peut guider les éléves: ainsi, 6plijue de leur demander
d’'« étudier » la séquence dans laquelle Mertegibmée a Valmont de quelle fagcon
elle s’est formée, on peut centrer la questionédéiinment, sur ce que ce passage
révele des problemes d'adaptation a I'écran, ou gdessonnages. Ou tout
simplement leur demander quel est « I'intérét sallgpassage, comme ce fut le cas
cette année au baclai donc essayé de choisir cing passages quigiant se
raccorder facilement a un enjeu principal de I'ceufcomme I'adaptation
épistolaire, les relations entre Valmont et Mettdeilibertinage...).

Je distribue donc a la classe, en début de séandexique cinématographique
(fondu enchainé, travelling, contre plongée etesutoix off) récupéré auprés de ma
collegue de l'option Cinéma-Audiovisuel I'année delles. Nous en vérifions la
compréhension, et je passe les cing extraits du, file durée variable : la fausse
charité de Valmont, Merteuil racontant son appssatje autodidacte a Valmont,
Emilie la femme pupitre, Cécile qui écrit & Merteaprés son viol, et enfin la scéne
de l'opéra chez Mme de Rosemohdae note au tableau les numéros des lettres
correspondantes, et demande a ce que l'on sortedis prises au cours des
exposeés sur les lettres. Les consignes sont, guague épisode, de prendre des
notes dans un tableau : repérer la facon dontlaesest filmée et I'interpréter, en se
servant du lexique (ce qui n'est en fait pas fapder tous les passages ! Je patauge
parfois : « C'est un peu comme les figures de styldira une éléve, « pour certaines
interprétations, on vous croit sur parole»), préter attention au passage du roman
au film (est-ce que plusieurs lettres ont été fesden une seule séquence ?), et au
statut des lettres dans I'extrait, que j'ai vouarig selon les extraits choisis. L'étude
de la transformation de I'écrit en oral, et notamtmae la « fusion » de plusieurs
lettres en une seule séquence, est facilitée paXposés qui ont été faits en classe
au début de la séquence, comme je I'ai spécifié phut. Par exemple, pour ce qui
est du passage dans lequel Valmont se sert d’Eadfieme d’un pupitre pour écrire
a Mme de Tourvel, Frears mélange en fait la letBe(la lettre elle-méme, qui
correspond aux paroles de Valmont), la lettre 4 @xplique a Merteuil les
circonstances d’écriture) et la 50 (la réactioriTdervel, que I'on voit dans le film
lire la lettre). Ainsi, une bonne connaissanceatunan permet de comprendre que ce
sont trois lettres qui sont fusionnées dans unta@dilpassage du film.

7. Sur Laclos Question 1 (8 points)DansLes Liaisons dangereuse® Laclos, quel est 'intérét de
I'épisode dans lequel Valmont porte secours a anglie de pauvres gensQuestion 2 (12 points)
En quoi le roman de Laclog,es Liaisons dangereusest son adaptation cinématographique
présentent-ils Madame de Merteuil comme une femong du commun ?

8. Références dans le DVD :
— Fausse charité : fin chapitre 5/début du 6
— La confession de Merteuil : chapitre 11
— Emiilie, la femme pupitre : milieu du chapitre 10
— L'appel au secours de Cécile a Merteuil : finpitra 14
— La scene de I'opéra : chapitre 16
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Cette séance est pour les éléves I'occasion de omigu’ils n'avaient pas
forcément repéré lors du premier visionnage, derentt doigt sur la complexité de
certains passages — méme s'il faut parfois trichftnalement, personne n’a
remarqué, par exemple, que la scéne de la faussiécétait en partie « vue » par le
domestique, caché dans les fourrés: c'est dansase moi qui leur donne
l'information... Par contre, comme les lettres or& étudiées en cours, il leur est
assez facile, pour donner un autre exemple, devérogue les termes clefs de la
lettre 81, sur lesquels j'ai suffisamment insistéréflexion, étude, instruction,
expérience ») sont repris par Valmont (« Oui, ngs quelleméthode? »), pour

«relancer » Merteuil. Il s’avere que I'étude defdmsse charité et celle de la
transposition de la lettre 81 ont été utiles a éléses, au vu des sujets tombés le
jour du bac.

La séquence se poursuit. J'ai proposé au bac btamme question a huit
points : « De quelle fagcon Frears est-il selon vpasvenu a rendre compte de
I'aspect épistolaire du roman de Laclos dans saptationDangerous Liaisong ».
Celle-ci nécessitait donc d'avoir assimilé les poiatudiés en cours. La classe a
beaucoup a dire, mais des difficultés a agenc@raefment toutes ces remarques :
la correction sera lI'occasion de consacrer une @lteigéance spécifique a I'étude
de Laclos, et de revenir sur les points déja alsordé

UNE AUTRE ETUDE DE DETAIL, ET LE PROBLEME
DU SENS DE L'CEUVRE

L'un de mes derniers cours sur leaisonsa pour sujet la portée morale du
roman. Dans le programme des exposés, nous en soammeés aux lettres qui
scellent le destin des protagonistes : la letti® §i6i narre la mort de Valmont, et la
lettre 175, qui a pour sujet le destin de Mme det®ldl et clot le roman. J'ai choisi
de revenir sur I'incipit du roman et les premiéiraages du film, et de m’arréter sur
la fin des deux ceuvres, pour les confronter.

Nous commengons donc par revenir sur les premiéttess (1 a 4), étudiées en
début de séquence lors d'exposés. Les éléves qierdwpris en charge ces lettres
avaient insisté sur la présentation initiale desq@enages, et les attentes du lecteur.
Ces derniéres varient aprées la lecture de la dmexiéttre qui révéle les projets de
Merteuil et le vrai statut de Cécile au coeur dauVre, celui de victime des libertins
et non d’héroine ingénue comme on aurait pu leemans la lettre liminaire. Nous
comparons donc les attentes de lecture du romampgréssion qui se dégage des
premieres images du film : générique, habillagemetagonistes et arrivée de Mme
de Merteuil dans le salon. Ici, Cécile est mise adrfcet Frears prend le parti de
s’éloigner de la lettre de I'ceuvre support pourpeer une entrée en matiére plus
métaphorique, avec l'allusion au théatre. Cettévia&tpourrait, avec une bonne
classe de premieres — car I'« incipit » déesisonsse prolonge sur plusieurs lettres —
constituer une activité dans le cadre de I'étude ideipit de roman. Je demande
également a la classe de se munir de sa feuili@éfinitions « techniques » et de
repérer quelques cadrages pertinents, toujoursladojectif de les rendre sensibles
a la facon dont est filmé ce qu'ils voient. Cersagommencent a acquérir de bons
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réflexes lorsqu’ils font référence a I'image, migislevrai me battre pour obtenir au
moins deux termes de ce lexique dans les copies.

Nous procédons dans la deuxiéme partie de la s&éalianalyse du destin de
Valmont et de Mme de Merteuil, en commencant égatgrpar un retour sur les
lettres, avant le visionnage du film. C’est I'odoaspour moi de montrer a la classe
que, si le roman propose un sens assez large,est pas le cas du film qui
interprete franchement : Valmont, chez Frears, iecguors de son duel avec
Danceny une grandeur chevaleresque, puisqu'ilise@syar amour ; de son c6té, si
Merteuil s’en sortait plutét bien dans le romarydnt en Hollande avec tous ses
biens, marquée, certes, par la petite vérole, marg le lecteur n'a finalement
d’autre preuve que le «on dit» de Madame de \gudn elle est vue dans
Dangerous Liaisonglans toute sa déchéance et son échec, grace nearam
paralléle avec les premiéres images du film (scineiroir et du maquillagé)

J'ajoute qu'au cours de la séquence, la classa eegsi [&/almontde Forman,
afin d’avoir en téte une adaptation toute autreralman de Laclos. Nous avons
visionné une ultime foidDangerous Liaisonslors du dernier cours, histoire de
I'avoir bien en téte avant le jour J.

BILAN DE CETTE CONFRONTATION AVEC LE CINEMA

Je n'aurai probablement pas de Terminales I'anméehgine. Si je devais
néanmoins refaire cette séquence, je pense qeerdaiffuserais & nouveau le film
aprés avoir dégrossi le roman. Par contre, il sgmit étre plus facile pour les
éléves de réduire le nombre d’exposés, mais dedsswcier immédiatement leur
transposition cinématographique, plutdt que dedmtec dans une séance décrochée.

De facon surprenante, le sujet du bac de cettecaggr@ble exclure le film de
Frears dans la premiére question : « Dags Liaisons Dangereusee Laclos, quel
est l'intérét de I'épisode dans lequel Valmont paécours a une famille de pauvres
gens ? »Lors de la réunion d’harmonisation, si la commiss#insisté sur le fait
gue confondre roman et film constituait une erraeles références précises, et
techniques, au film, n'ont pas été évoquées commiéres d'évaluation et ne
figurent pas dans les consignes de correction. @hsgulement que le candidat,
pour le sujet sur Mme de Merteuil, peut faire alas« au physique atypique de
Glenn Close ». Force est de constater, cependaat/es trés bonnes copies sont
celles qui sont capables de faire référence denfagécise et pertinente au film,
méme dans cette premiére question...

9. |l est possible de faire lire aux éleuesliver de Beauté&e Baroche (Folio, 1990) qui invente une
suite hollandaise aux aventures de Mme de Mertguil,si elle a effectivement perdu un ceil, n’en
reste pas moins d'une séduction diabolique !

10. Pour ce qui est de la déchéance sociale de diéniderteuil, présente dans le film de Frears par la
scene finale de I'opéra, je signale que j'ai déeouapres coup (et non dans dépit !) qu’elle faisai
I'objet d’'une activité aux pages 468/468 du mariig€rature Premiére, des textes aux séquences
Héléne Sabbah, Hatier 2005. Vous y trouverez dewitds trés intéressantes, et je pense
transposables pour d’autres niveaux, sur le pasiatiépistolaire au film, basées sur la comparaiso
entre la lettre 173 de Mme de Rosemonde et le gécmuplan a plan de la scéne de I'opéra.
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Je m’interroge donc, face a mes copies de bac,patsacette séquence
Laclos/Frears, sur le statut de ce fameux film eagamme : on nous le présente
comme indissociable de la version romanesque, B@isonnaissance précise ne
semble finalement pas requise: pourquoi? De plliss documents
d’accompagnement se font de plus en plus rareplutét minces, avec les années :
nous sommes passés de cinquante pages en 2002/, paur certaines ceuvres. Et
si leur absence nous offre une pleine libertéateentes quant a I'étude de I'ceuvre
filmique en sont d’autant plus vagues... Il est nt#ajue les seules aides, pour les
professeurs de TL, pour I'étude de ces films augmmmme, est de l'ordre du
volontariat : stages du PAF et conférences au CRDP.

Rappelons en effet les quelques consignes foupde$accompagnement des
programmes, sur la question de I'étude des films,deux pages: on vy lit tout
d'abord que «le domaine d'étude s'’inscrit danprelongement du travail sur la
littérature et I'image réalisé au cours des anpéésédentes, notamment en classes
de seconde et de premiéere ». Certes, pour I'imixge fais pour I'image mobile ?
Méme si «la lecture s'applique aussi a I'imageegfiet mobile, y compris des
films)™ », la réalité des pratiques montre que bien patmpnous, construisent une
séquence compléte autour d’un film. Sans compter méme pour ce qui est de
'image fixe, sa mise en paralléle avec I'écritst'@as fréquente... Plus loin, on
préconise une réflexion sur la spécificité du layjegainématographique, avec « un
travail sur les genres codifiés du résumé, du se&Endu story board..» ! Ou se
procurer ces documents ? Aviea regle du jeude Renoir au programme, que jai
étudié en temps qu’éléve, nous avions effectiveneennotre possession le story
board, édité pour I'occasion, et mis en évidencesdautes les librairies.

En bref, le programme de littérature, en ce quiceome « Littérature et
Cinéma », est passionnant, ambitieux, mais vagdéfitle & mettre en place pour
des non-spécialistes, qu'il s'agisse dailleurs gesfesseurs ou des éléeves. Les
terminales ne sont par exemple pas tenus d’acqueéraxemplaire du film, ce qui
semble assez génant s'il est aussi important qomuMie écrite! Dans ces
circonstances, chacun s’efforce de faire de somxmie a sa sauce », sans vraiment
savoir ce qu’'on est en droit d’attendre des cargliidas de I'épreuve finale.

11. Pages 35 et 36.
12. BO 28, 12/07/01 concernant les programmes en classeabnde et de premiere.
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ANNEXES

ANNEXE 1 : INTERROGATION DE LECTURE SUR LE ROMAN

Les Liaisons dangereuses, Choderlos de Laclos
Devoir surveillé : contréle de lecture.
Une heure

Premiéere partie : questions de lecture

(20 pts, ou 40 divisés par 2 si vous préférez...)
Ne rédigez pas nécessairement, je veux juste mé&sde votre compréhension du
détail de I'ceuvre.

1.
2.
3.

© N

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
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Quand se déroule I'action du roman ? Sur combienals a peu prés ? (2 pts)
De combien de lettres, a 15 pres, est composérian® (1 pt)

Quelle est la situation de Cécile de Volanges abudéu roman ?
Comment se nomme la personne avec laquelle eltesgmond ? (3 pts)
Comment Cécile rencontre-t-elle Danceny ? Quel mogenploient-ils
pour s’échanger leurs lettres, au début du rom@mp®s)

D’ou viennent I'amitié et l'intimité qui lient Valont et Merteuil ? Quels
sont respectivement leurs titres de noblesse &2 p

Quel est le nom de I'amant de Merteuil au débutaman ? (1 pt)

Pourquoi Merteuil veut-elle que Cécile perde sginité avant le mariage ? (1 pt)
De quelle facon Merteuil se débrouille-t-elle pawe Mme de Volanges
fasse quitter Paris a Cécile et I'envoie a la cagnp&? Pourquoi agit-elle
ainsi ? (2 pts)

Quel évéenement conduit finalement Valmont a aidert®lil dans son
entreprise ? Comment s’y prend-il pour possédgruae fille ? (2 pts)
Quelle est la conséquence « médicale » de cettetieil ? (1 pt)

Quelles différentes «tactiques » Valmont emplaie-pour changer
I'opinion que la Présidente de Tourvel a de luichiBhent s’y prendra-t-il
finalement « sur le long terme » pour la sédui(@ fits)

Quel « pari » concernant cette séduction lie ValnedMerteuil ? (1 pt)
Pourquoi et de quelle fagon Valmont quitte-t-ilReésidente ? Quelles en
sont les conséquences ? (4 pts)

Merteuil envoie a la fin du roman une lettre d'iptease a Valmont : que
dit-elle ? Comment en sont-ils arrivés la ? (2 pts)

Qui sont Emilie et Prévan et pourquoi/quand enilegtiestion dans le
roman ? (4 pts)

Qui est Madame de Rosemonde et quelle est sordadis I'intrigue des
Liaisons(au moins 3 éléments) ? (4 pts)

Qu’advient-il a la fin du roman de Valmont? Meitéu Danceny ?
Cécile ? Soyez le plus précis possible ! (4 pts)

Comment s’explique, a la fin du récit, la formatidn recueil de lettres
censé constitudres Liaisons? (1 pt)



Deuxiéme partie : Voyons plus loin que le bout deatre nez...

Eléments & rédiger en cing a dix lignes chacurgnsebtre inspiration. Merci de
structurer un minimum vos réponses et de les ibus20 pts)
1.  Expliquez le titre, d’aprées le contenu du roman.
2.  Quel avantage offre selon vous le choix de la foépestolaire danges
Liaisons Dangereusea
3. Valmont est-il selon vous un bourreau, ou une wietP?
4.  Le roman a connu dés sa publication un « succésaledale ». Pourquoi,
selon vous ?

Et pour finir : bonus

En fonction du temps qui vous reste, libre a voegétiger quelques lignes pour
m’expliquer ce qui vous a plu ou déplu dans lésisons ce qui vous a paru
difficile, les points qui selon vous vont étre areuwr de notre étude, ceux que vous
aimeriez aborder, etc.

ANNEXE 2 : « CITATIONS » FILMIQUES

Les Liaisons dangereuses, Choderlos de Laclos ; Dangerous Liaisons, Frears
Citations du film

Prononcé Quand ou Intérét
N dans quelles dans une
par... a... : : .
circonstances ? dissertation

«Il nouvre jamais la
bouche sans quil ait
d’abord calculé tout le mal
gu'il pouvait causer. »

« J'étais fort aise d'étre dé—
barrassé de cette godiche.
— Non, c’est faux. »

« Amour et vengeance, vos
joies préférées ».

« Une femme célébre pour
ses vertus morales, sa
ferveur et I'éclatant
bonheur de son mariage ».
« Qu'elle se cramponne a
son dieu, a la vertu, et au

caractére sacré du
mariage ».
« Le mot trahison est de
vos favoris.

— Non. « Cruauté ». Quel
mot a autant de noblesse
que celui-la ? »
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«Je vous offrirai  une
récom—pense. »

« Cet homme ne tourmente
sans vergogne que les plus
inoffensives victimes : les
femmes. »

« Comme bien des
intellectuels, il est d'une
extréme stupidité. »

«Vous étes une femme
véri—tablement
diabolique. »

« La honte est comme la
douleur: on ne I'éprouve
gu’une fois. »

« Il me faudra faire tout ca

avec trois hommes
différents ? »
« Vous avez une

merveilleuse influence sur
elle. »

« Votre ami le Vicomte de
Valmont ne cesse de
s'activer de tout son coeur
en votre nom. »

« Il m'est arrivé de lui
confier des travaux de
plume, a I'oc—casion. »

« Elle écrit presque aussi
mal qu’elle s’habille ! »

« La vanité et le bonheur
sont incompatibles. »

« Ce gringalet insipide ! »

«Son amour aura été le
seul bonheur que jaurais
connu sur cette terre. »

« Sa cause était digne d'un
homme. Je crois que
personne en ce monde ne
saurait faire cet éloge a
propos d'un homme
comme moi. »
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