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LE CINEMA : UNE DISCIPLINE SANS MATIERE

Malik Habi
Collége Jean-Baptiste Lebas, Roubaix

1. ON FAIT COMME SI LA DISCIPLINE CINEMA EXISTAIT...

Si I'on observe les programmes actuels de la neatigancais dans le
secondaire, on se rendra compte que la disciplimEmas’actualise dans trois, voire
quatre types d’enseignement, qui coexistede les présenterai ici de facon
diachronique afin de mettre en évidence, a la mardés poupées russes, le jeu de
leviers qui a d( présider a la constitution de dnaen fonction des époques ; un
enseignement en enfantant un autre, en quelque. $trtpourtant, si poupées en
gigogne il y a, je me garderai bien de parler igiptogression, ou de continuité,
dans les apprentissages du cinéma. Nous verratessbus pourquoi.

1. Cette distinction entre matiére et discipliné Beaucoup & André Chervel, méme s'il ne I'étaéis
de facon explicite (cf. « L’histoire des disciplinescolaires, Réflexions sur un domaine de
recherche »n Histoire de I'éducationn® 38, mai 1988, INRP, Paris). J'entends, par ceixch
terminologique, différencier lmatiérescolaire institutionnelle (Ilgancaig et lesdisciplinesdiverses
qui la composent (orthographe, grammaire, lecérgture, vocabulaire...). J'essaierai, dans la suite
de cet article, de respecter cette distinction,nduelle sera nécessaire ; quand il n’y aura pas
d’ambigtiité, j'utiliserai ces deux mots I'un potadtre, conformément a 'usage ordinaire.



1.1. Les images dans le cours de francais : de fag6la 1°

Avant dentrer dans le détail de ce modeste panaragonsacré a
I'enseignement du cinéma a I'école, je souhaitpanter d’emblée les manques.

Le premier, et non des moindres, concerne I'ensemgmt du cinéma dans les
activités de frangais du premier degré et dansdersc de francais au lycée
professionnel. Faute d'une connaissance fine etciggé de ces niveaux
d’enseignement et d’'une documentation sur le smjeh parcours ne s’appuiera que
sur le college et les lycées généraux et technplegi.

Pour le premier degré, on sait que I'image fixefimient dans de nombreuses
activités de francais (dont les apprentissages diecture et de I'écriture : imagiers,
albums...) et que le dispositif « école et cinémaeni{inuation a rebours de
« college au cinéma » et « lycéens et apprentisim@ma ») créé il y a peu, va
désormais bon train

Pour ce qui est du lycée professionnel, je I'ab@ideniquement sous I'angle
de I'histoire des arts et négligerai donc I'enseigent du cinéma dans le cours de
francais. Cependant, je crois pouvoir affirmer y'a de fortes chances pour que le
cours de francais, au lycée professionnel, renedatr mémes difficultés que celles
du college et des lycées généraux et technologiqbe@siment pourrait-il en étre
autrement ?

Le second aspect, que j'ai ici volontairement rgggliconcerne les dispositifs
« école et cinéma », « college au cinéma » etéelys et apprentis au cinéma ». Je
ne les aborderai que trés épisodiquement pouetrdd leurs manifestations dans le
cours de francais de ces différents lieux, maisigusur montrer que le francais est
la matiére majeure d’'accueil de ces dispositifs.

1.1.1. Au college

Il'y a tout d’abord I'étude des images fixe et nekijui, depuis les années
1970, a sa place dans le cours de francais. Lenaiméy est certes pas exclusif mais
relativisé dans une perspective plus large : I'étdds images. Les programmes du
college de 1985 en définissent d'ailleurs les diffegénéraux dans la partie 2
(« Instructions »), sous la rubrique « B) Formattnne culture », avec pour titre
« 3. La maitrise de 'image ».

L'image y est protéiforme (livres, journaux, affes) bandes dessinées, image
publicitaire, film) et souvent mise en relation ae texte, nous disent ces mémes
programmes. On pointera cependant que le film y ledijet de quelques
précautions, peut-étre en raison de son étude éoagaomplexe ou de la spécificité
de son langage (faute de précisions, nous ne psuygimférer cela) :

2. En 2008, il arrive en téte avec 550 000 écoliessrits, contre 518 000 collégiens et 225 00@éyrs
et apprentis. Ces chiffres proviennent du site dnidt®re de 'Education Nationale, dans la rubrique
« éducation a l'image, au cinéma et a I'audiovisuel



A partir de la classe de Quatrieme, et en collaimraavec ses collégues
d'autres disciplines, le professeur de lettres peatéder a I'étude de cette
forme narrative complexe guest le fiim

Quelques lignes plus loin, les finalités de cetemrement de 'image sont
ainsi formulées :

Les éleves acquiérent ainsi une maitrise plus grahdregard, de l'oreille et
de l'esprit ; ils pergoivent mieux et plus compfaant 'univers ou ils vivent.

Si ces programmes ne contiennent pas encore Jéritaht une sorte de
vulgatescolaire (un arsenal de notions spécifiques a gnseichoisies par I'école),
ils abondent, en revanche, en « propositions dis®s » pour mener a bien cet
enseignement. Les objectifs qui y sont affichés sssentiellement typologiques :
«distinction entre limage fixe et limage mobile «entre les genres
(documentaire, artistique, publicitaire) », entdes<formes de I'image »...

A leur suite, les programmes de 1995 et de 2008:emut définitivement cette
pratique de l'image dans le cours de francais ®utla chevillant, sinon en
'asservissant d’'une certaine maniére, aux préaaiums majeures ddrancais
selon chacune des deux périodes historiques caésglé I'image étudiée sous
langle du discours pour les programmes de 198ifis passée au filtre du socle
commun de connaissances et de compétences pouded008. Dans les deux cas,
aucun de ces programmes ne propose, comme ceétedsl avec ceux de 1985, de
démarches ou d’exercices

Si les programmes de 1995 reprennent, en grandie,pi@s orientations des
programmes précédehts a savoir les relations existant entre textemetge — tout
en introduisant quelques concepts et outils (latpdé vue, la question du cadrage et
de I'angle de prise de vue), ceux de 2008 semblemdre un tournant en cela qu'ils
reconnaissent a I'image une place a part, une plaeat entiere méme. L'image n'y
est plus appréhendée dans sa relation au texteoreaisomme langage spécifique.

De ce fait, elle est I'objet d’'une liste de notiatsd’outils utiles a I'analyse. Je
ne m’attarderai pas, pour l'instant, sur I'existent sur la pertinence de ces choix
notionnels. J'y reviendrai plus loin.

Elle est donc I'objet d'une étude au méme titre kpsetextes (méme si le texte
du programme se contredit un peu en parlant dessouece précieuse », pour
qualifier 'image, quelques lignes plus haut) dé et est toujours mise en relation
avec des pratiques de lecture, d’écriture ou d'wral

Dans une démarche comparable a la lecture des(€kieage est analysée en
tant que langage [...]. Face a I'image, comme facexie, les éléves doivent

3. Programmes des classes des colleges de 1985, e tiens a remercier Nathalie Denizot pour son
examen minutieux des textes officiels consacrésinéma : je renvoie, pour une bibliographie
détaillée et commentée, a sa contribution au ptémenéro.

4. Les programmes du cycle central du college pade « discours visuel BQ hors série n° 1 du 13
février 1997, p. 13).

5. Si ce n'est une approche comparative de plusibleaux abordant le méme mythe, en sixieme,
pour les programmes de 2008...

6. Lintroduction (« Le francais au collége ») awsuveaux programmes d’alors stipule que « I'image
porte sens ; en frangais, le travail vise a appré@ele lien entre image et texte », p. 4.



apprendre a s'interroger sur ce qu’ils voient ebaerver 'image avant d’en
parler.

Cependant, a la lecture de cela, on se rend vitgptque, si 'image comme
support d'étude n’est plus mise au méme niveau lguexte et n'est donc plus
comparée a lui (comme c’était le cas autrefoisga® les démarches d’analyse qui
sont désormais mises sur un méme plan! Obsenriatersoger puis parler...
Comme si les lectures d'un texte et d’une imagéedtales mémes, comme si
I'expérience sensorielle et physiologique que séathacune de ces deux lectures
convoquait les mémes sens, les mémes codes (lalspdibn des signes par
exemple)...

1.1.2. Au lycée

En ce qui concerne le cours de francais au lyagésad bien que I'image y est
présente depuis bien longtemps, ne serait-ce quegmrder certains mouvements
culturels (par l'introduction de tableaux ou d'asirformes artistiques dans les
corpus de textes), ou encore la mise en scéne giéce de théatre ou le probléeme
de l'adaptation cinématographique d’une ceuvreréiité, ou tout simplement la
littérature au XX siécle et ses relations avec les autres formestiques
(photographique et cinématographique par exemp&ene parle ici, bien entendu,
que des classes de seconde et de premiere desgémigrales et technologiques, la
classe de terminale L fera I'objet d’un point pautier.

Cependant, lorsque les nouveaux programmes deakseclde francais des
lycées généraux et technologiques paraissent eft, 230restent trés discrets a
I'égard de I'image, alors qu'il est dit, dans lgméambule, que le frangais « s'inscrit
dans la continuité de celui du collédge Me parlerait-on alors ici que du frangais
stricto sensu Te méme préambule indique pourtant, quelquesdighses loin, dans
la partie consacrée aux objets d’étude et a ladbom d’une culture en particulier,
que la culture « exige aussi de les [les textesfroater a d'autres langages, dont le
discours de I'image ». Il n’y a donc pas de dolisnseignement du francais au
lycée s’inscrit bien dans la continuité de cel@pdinsé au collége, ou I'on s’attache
a travailler les grandes formes de discours.

Alors comment se fait-il que ces mémes programmEnsmoins prolixes que
ceux du college en matiére d'étude de I'image ®lLd y aurait pu avoir I'affichage
clair d’'une certaine progression ? En effet, anlabserve l'intégralité du contenu de
ces programmes, on ne notera que deux remarqusaaénas a I'image.

La premiere concerne la constitution, par I'ensefdndes corpus des différents
objets d’étude des classes de seconde et de peerb@rcorpus y est régulierement
défini comme « un ensemble de textes littéraire$ ¢t .de documents (y compris
iconographiques) », ou « éventuellement iconograms » selon I'objet d'étude
choisi.

La seconde concerne la mise en ceuvre de la prateliétude de I'image :

7. Programmes du colleg8) spécial n° 6 du 28 ao(t 2008, p. 3.
8. Préambule dBOnN° 28 du 12 juillet 2001.
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La lecture s’applique aussi a I'étude de I'image @ilisera des images
fixes et mobiles, pour s'attacher a dégager le<ifigiés du discours de
I'image et mettre en relation le langage verbdedangage visuel [Classe de
seconde].

La lecture s’applique aussi a I'image (fixe et @by compris des films).
L'analyse s'attache a dégager les spécificités idaodrs de I'image et a
mettre en relation le langage verbal et le langageel. [Classe de premiére]

Ces variantes, qui n’en sont pas vraiment, disergubstance la méme chose :
il existe un discours visuel et il est a mettrerelation avec le discours, disons
verbal, comme cela est demandé au collége. Quanspgécificités de ce discours,
elles ne sont pas ici signalées et il n'est dors fpd mention, comme c’est le cas
pour les textes littéraires, d’'une possible progjoes pour son approche, comme
s’essayaient pourtant a le faire les programmesotége.

En 2008, ces mémes programmes seront trés légérementiésoddns leur
contenu (le biographique sortira des objets d'étigléa classe de premiére au profit
de I'étude du roman). Cette légére entreprise deliffnation sera I'occasion
d'ajouter une petite phrase en ce qui concerned&tu cinéma dans le cours de
francais en classe de premiére: «On encourageéaudé d’ceuvres
cinématographiques fondées sur des adaptatiormtins ou de piéces de théatre ».
Cet ajout est inséré juste apres le trés courgpaphe définissant I'étude de I'image
en premiere, cité ci-dessus.

Donc point de grande audace ici. Au contraire, fautéde proposer une
quelconque progression en ce qui concerne I'enseignt du « discours visuel »,
on s'attache a préciser le type d'ceuvres qu'il camiv de convoquer («On
encouragera » dit-on...) en cours de francais, soifahtasmatique carcan du
littéraire, sur lequel je reviendrai plus loin.

1.2. Le cinéma-audiovisuel au lycée : un enseignemiele spécialité

Il y a ensuite I'enseignement du cinéma-audiovisrelclasse de lycée. Cet
enseignement artistique a fait son entrée au lgéééral en 1987, au méme titre que
les arts plastiques, le théatre et I'éducation oalgf ; ils appartenaient alors tous
les quatre aux fameuses sections A3 (lettres-deg)uis, la danse et I'histoire des
arts sont venues compléter le panorama de cegjarsaents artistiques.

Cet enseignement du cinéma-audiovisuel était samdi alors par une épreuve
orale obligatoire portant sur un programme de tfibiss. Notons simplement, au
passage, que les deux premi&® de février et davril 1987 parlent déja de
« discipline de cinéma et audiovisuel » pour gieali€et enseignement.

Trés rapidement, cet enseignement a évolué ddosmsa et ses contenus :

—il se dote, dés la session du baccalauréat ded,18%ne épreuve
supplémentaire écrite plutdt technique (le progranda trois films révisable chaque
année étant toujours maintenu) ;

9. BOnN°® 40 du 2 novembre 2006.

10. Cf. les différent8BO définissant son organisation, ses horaires efppsggrammes, notamment le
n° 13 du 2 avril 1987, le n° 27 du 9 juillet 1987 n° 28 du 16 juillet 1987, le n°® 25 du 22 juinB99
etle n® 7 du 15 février 1990.
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— il se scinde, avec la rénovation des lycées,eaix @nseignements distincts,
I'un dit de spécialité, I'autre optionnel ;

— il s'ouvre ainsi, avec la création de I'optiorctitative, aux autres filieres (S,
ES) et séries (technologiques ici) ;

— enfin ses programmes s'étoffent, proposant uogrpssion dense, a la fois
théorique, pratique, esthétique et culturelle adeegiconde a la terminale

Dans la foulée, on assistera a la création des @&3% commissions ayant,
entre autres, pour mission de suivre le bon dénoefie de ces enseignements au
lycée et d’accompagner les différents projets nmispkce dans les colleges de
I'académie. On voit Ia une amorce de passerell@assible, entre ce qui est fait en
college autour du cinéma et ce que I'on enseigrigcie.

C'est d'ailleurs la méme année que I'on créeratra expérimental car pour
une durée d'un an, un poste de chargé de missimspdction générale « pour
suivre I'enseignement du cinémg »et le pilotage des différentes CASEAC de
France. Depuis, ce poste a été pérennisé.

Toutefois, il faudra encore attendre quelques ap@eir que plusieurs textes
officiels viennent réguler et régir les modalitésrdcrutement des professeurs ayant
en charge ces enseignements. En effet, c’est senteen 1995 que 'on estimera
nécessaire de créer des postes a profil pour dispert enseignement et de les faire
apparaitre, aux différents mouvements des mutatecmompagnés de la mention V
(pour «vacant ») ou SV (« susceptible d'étre vaeynainsi que de la discipline
d'origine demandée par I'établissement. Autrefoiest-a-dire dés la création de cet
enseignement, on pouvait, pour le mettre en plades appel a des enseignants de
diverses disciplines, avec au moins un enseignant af suivi un cursus
universitaire en cinéma, et un autre qui en aitexperience pratique. Le tout étant
affaire de professeurs volontaires bien entenduredeendrai plus loin sur ces
modalités.

Il faudra surtout attendre 2004 pour que soit miplace un substitut d’examen
chargé d’évaluer et de reconnaitre les compétenéesssaires a I'exercice de cet
enseignement... Faute de CAPES de cinéma-audioviss&lgit de la Certification
Complémentaire mention « Cinéma-audiovisuélgui est censée permettre aux

11. Cf. a ce sujet |80 phare (hors-série n° 4) du 30 ao(t 2001 qui défimis précisément les
programmes des classes terminales des séries génétaechnologiques. lls sont précédés d'un
préambule reprenant le texte cadre de cet ensegmenrtistique (1880 du 31 ao(t 2000).

12. Commissions Académiques de Suivi des Enseigmsnet Activités de Cinéma et d’audiovisuel.
Créées en octobre 1990 (BIO n° 36 du 4 octobre 1990, le n° 11 du 16 mars 98 n° 40 du 30
octobre 2003) et appelées alors Commissions d'@tien et de Suivi des Enseignements et
Activités du Cinéma et de I'audiovisuel, ces conwioiss s'inscrivent dans une logique partenariale
entre le Rectorat d'une académie et la DRAC. Hilespour mission académique d’examiner les
demandes d'ouverture d'ateliers artistiques, dessela a projet artistigue et culturel (PAC) et
d’enseignements en cinéma-audiovisuel, d'assursuile des dispositifs existants, de participeaa |
formation continue des enseignants et de coorddeserctions des professeurs missionnés par elles.

13. Il s'agit d'un professeur agrégé d’arts plastis; nous dit IBOn° 15 du 13 avril 1995.

14. BOn° 7 du 16 février 1995.

15. Cf. IeBO n° 7 du 12 février 2004 qui définit les conditiod&ttribution de cette mention. Le
candidat est censé présenter un dossier n'excmEntquatre pages, ou il fait montre de son
expérience, professionnelle et/ou personnelle (eteusitaire le cas échéant) dans le domaine
cinéma. Le jury, chargé d’examiner le dossier epoeéder a un entretien avec le candidat, est
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personnels enseignants des premier et second defgaseigner en section
« cinéma-audiovisuel » ; du moins elle ne donnegoaés a un poste en cinéma, elle
permet de le postuler simplement.

Cette curiosité pourrait chatouiller le jugemel& cadre institutionnel régissant
et reconnaissant les compétences de I'enseignaptécéde pas son enseignement
effectif. En effet, il faut attendre 2004, soit ggee vingt ans apres la création de cet
enseignement, pour qu’un texte s’attache a déf@sircompétences requises en ce
domaine et qu’'une sorte d’épreuve vienne les et®eri

On voit bien 1a & I'ceuvre le processus d'institotialisation des pratiques
nouvelles par I'école, de phagocytose en quelquee,salécrit par André
Chervet® lorsqu'il est question d'introduire de nouveauseignements a I'école :

La réalité de nos systemes éducatifs ne met quxixcmellement les
enseignants en contact direct avec le problemeaggsorts entre finalités et
enseignements. C'est la fonction majeure de lamdtion des maitres » que
de leur livrer des disciplines tout ouvragées, qtement finies, qui
fonctionneront sans a-coups et sans surprise paulgp’ils en respectent le
mode d’emploi [...].

Il en va autrement lorsque I'école se voit conéles finalités nouvelles, ou
guand I'évolution des finalités bouleverse le codesdisciplines anciennes.
[...] D'une part, les nouveaux objectifs imposés l@aconjoncture politique
ou par le renouvellement du systéme éducatif ftotijdt de déclarations
claires et circonstanciées. D’autre part, chageeignant est contraint de se
lancer pour son propre compte dans des voies naorenfrayées, ou
d’expérimenter les solutions qu’on lui conseille. déferlement des initiatives
et le triomphe graduel de I'une d’entre elles pdtemt de reconstruire avec
précision la nature exacte de la finalité.

Mais pourquoi avoir rangé cet enseignement du caéuodiovisuel dans ce
petit inventaire des pratiques de l'image en calesfrancais ? C’est qu’en trés
grande majorité, cet enseignement a été pris ergehaés sa création, par des
professeurs de francais. Et plusieurs facteursigught cela, c’est ce que nous
verrons dans la partie suivante de cet article ammée a I'accueil et a la prise en
charge du cinéma par le cours de frangais.

1.3. Le film en classe de terminale L (ceuvres littéires et
cinématographiques) : la tyrannie de I'écrit

Si la réforme des programmes du lycée amorcée 8F"16t « terminée » en
2001 n'a pas eu de si grandes incidences que ocet® eui concerne |'étude de
I'image — dont le cinéma — dans le cours de frangaést, en revanche, en classe de
terminale L que l'innovation est la plus grandeg@Vintroduction successive d’'un
film au programme et du domaine d’étude « Langagbal et images ».

composé d’un universitaire, d’'un professeur enseignen section cinéma-audiovisuel et de
l'inspecteur pédagogique régional en charge duielosiméma dans I'académie concernée.

16. André Chervebp. cit, p. 79-80.

17. BOn° 25 du 22 juin 1995 qui prévoit I'étude d’unewaeucinématographique en classe terminale de
la série L.
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En effet, dans le cours de «littérature » de kEss# terminale de la série
littéraire, ce domaine d'étude figure désormaisctié des « grands modéles
littéraires » (antiques, francais du Moyen-Age &yé classique, européens), de la
« littérature et débat d'idées » et de la « litidma contemporaine ». C’est dire
I'importance qu’on lui accorde.

Pour ce domaine d'étude, les programmes, ou pligts documents
d’accompagnement, affichent, entre les classesedende et premiére et celle de
terminale L, la méme continuité dans les appreaiss que celle revendiquée pour
le college et le lycée :

Le domaine d'étude [...] s'inscrit dans le prolongemeu travail sur la
littérature et I'image réalisé au cours des anmgésédentes, notamment en
classes de seconde et preniigre

Si les programmes affichent une certaine contindetés les apprentissages de
I'image au lycée, c’est peut-étre pour mieux agsesi grands objectifs du cours de
francais ou son étude prend place, a savoir I'étledediscours :

La comparaison de différents langages s'inscritsdame démarche générale
de compréhension et de maitrise des discours.

La réflexion sur les discours et les langages néeldétude de langages
divers, notamment pour ce qui concerne « Littéeatet langages de
limage »*.

Si l'introduction d'un corpus d'images, ou pire d'dilm, constitue, a n’en
point douter, une petite révolution dans le paysalgs listes d'ceuvres au
programme du baccalauréat, on peut toutefois g'¥&tordu certain rapport de
dépendance au texte dans lequel I'image est enéerned effet, s'il existe un
discours visuel, ce n'est pas en classe de terenibaju’il sera étudié dans son
entiere spécificité puisque sont réaffirmées, dasprogrammes, l'autorité du texte
littéraire® et son étude comme finalité :

L'objectif général est de permettre aux éléves alagarer langage verbal et
langage non verbal et de réfléchir a leurs difféesn leurs convergences,
leurs complémentarités, leurs interrelations an des ceuvres.

Cela se traduit par les objectifs concrets suivahts] appréhender les genres
visuels et les registres, selon les mémes démamgphescelles qui ont été
mises en ceuvre pour les genres textuels et andbBseelations entre ces
genres et registres dans les arts de I'image dexte ; [...] approfondir la

18. Alain Viala dir., Accompagnement des programmesdlittérature, classe terminale de la série
littéraire », Scérén-CNDP, collection Lycée, aci®2, p. 33.

19. Id., « Objectifs », p. 6.

20. « Ces relations [entre littérature et cinémaftsen effet ambigués : la littérature, notamment
romanesque, a été et est toujours une source ulédtisp pour le cinéma ; elle tend a occuper ainsi
une position de référence et d’autorité par rappdui. Inversement, les formes d’expression prepre
a la création cinématographique, avec leur puigsaimpact émotionnel, sont souvent dans une
relation de rivalité avec la littératureibid., p. 35.
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dimension argumentative de I'image et la force éomotelle de la persuasion
qu’elle met en ceuvfé

Considérer I'étude du langage verbal (du texterhire plus précisément)
comme pierre de touche a celle du langage (ausizgVin’est peut-étre pas aberrant
en soi, mais quand l'image prend les apparences phé-texte », il y a de quoi
douter...

Mais un petit parcours de ce domaine d'étude péran@ieut-étre de mieux
comprendre la fausse concurrence instaurée estaelex langages.

Ce domaine recoupe donc deux objets d'étude différe « littérature et
langages de I'image » et « littérature et cinémAprés avoir rappelé les objectifs
assignés a I'image en classes de seconde et d&peerhinsisté sur la relation entre
ce domaine d'étude et certains enseignementsiguigst dispensés en terminale L
(invitant par Ia a travailler en transdisciplingjitles documents d’accompagnement
définissent chacun de ces deux objets d'étude,ladtpistent a grands traits les
« types d’ceuvres qui pourront orienter les listsaaliques d’application®:

Tout d’abord, le premier objet d’étude « littérat@t langages de I'image ». Si,
« compte tenu de la richesse du domaine », ces sn@amaiments s'interdisent « de
limiter ici des orientations qui seraient inévieplent partielles », ils déclinent
toutefois, aussitot apres, quatre « grands typelddons qui permettent de tracer
des passerelles entre littérature et arts visudlstagit :

— des « ceuvres qui se construisent a traversreelire I'écriture et I'image
[...]. Ce sont, par exemple, les relations entre jgoékessin et peinture dans I'ceuvre
d'Henri Michaux » ou encore Wn coup de dés jamais n’'abolira le hasada
Mallarmé ou leCalligrammedd’Apollinaire » ;

— des « ceuvres ou I'image, sans étre constitutiviexte, fait cependant corps
avec lui et ne peut étre séparée de sa signifitgfiobale. Ce sont par exemple les
médaillons qui introduisent les dizains de Detlie de Maurice Scéve », «les
illustrations de Gustave Doré » ou encore « legquraphies danbladja d’André
Breton » ;

— des « ceuvres romanesques dont un peintre estds &t la peinture le nceud
du drame », comme ke Chef d’ceuvre inconnde Balzac,Manette Salomomnles
GoncourtL'Euvrede Zola » ;

— enfin, des « écrits de peintres ou de sculptg#ganne, Van Gogh, Gauguin,
Kandinsky, Giacometti, etc.) qui permettent de reetn regard la genése de
I'ceuvre picturale avec celle de I'ceuvre littéraire

L'observation de ces quatre catégories nous pedeetomprendre le role
dévolu a 'image (fixe ici: peintures, gravuregsdins, photographies...) dans cet
objet d’étude : qu’elle soit auctoriale (catégorest 4), thématique (catégorie 3) ou
illustrative (catégorie 2), 'image est toujourpaghendée dans sa relation au texte.
Et quand celle-ci n'est pas illustrative (catégerie et 2 : certaines images dans
Nadjade BretonUn coup de dés jamais n’abolira le hasate Mallarmé ou encore

21. Ibid., « Objectifs », p. 33-34.
22. Ibid., p. 34. Toutes les citations suivantes de cettéepproviennent des pages 34 a 36 (pages
consacrées uniquement a ce domaine d’étude).
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les Calligrammes d’Apollinaire, pour reprendre les exemples donnés fes
programmes), elle est envisagée comme matériaphgifjue possible dans la
création littéraire contemporainblddja) ou comme jeu visuel littéraire (I'iconicité
du message verbal que réalisentadligrammesou le poéme de Mallarmé).

Il s’agit donc bien d'un cours de littérature etalgré I'objectif affiché « de
conduire les éléves a mieux appréhender I'explogies langages visuels dans le
champ social (publicité, télévision, vidéo, Inta)ngour en maitriser les
significations, les effets et les enjeux cultusgld n'y a pas vraiment de place pour
ces images-la dans le corpus d’'ceuvres retenuesi€lzamée, et donc dans le cours
de francais, images qui pourtant réalisent un disco

Et bien qu'il s’agisse d'un cours de littératureny a pas de place non plus
pour les récits purs en images fixes qui abondansda création contemporaine
(que ce soient les travaux de photographes, deastes de plasticiens, de
vidéastes...) Pourquoi les petites autofictions degh&oCalle (ou le récit se réalise
de la rencontre réelle entre texte, photographmist en scéne) ou encore un photo-
roman comme.a Jetéede Chris Marker n'auraient-ils pas leur place degtsobjet
d’étude consacré a la littérature et aux langagdsmdage ? Sans doute parce que le
roman de I'un ne comporte pas du tout d’écrit &t kps écrits de 'autre ne sont rien
s'ils sont amputés du dispositif dans lequel ilsnment part a la mise en scéne.

Pour ce qui est du deuxiéme objet d'étude, «@ttée et cinéma », les mémes
précautions sont prises quant au choix des ceugresges déterminer les démarches
d’'étude : « Comme pour les relations entre litiénatet langages de I'image, le
champ est donc ici trés ouvert ». Malgré I'ouvertuevendiquée, les documents
énoncent et soulignent aussitdt aprés deux « ligeeflexion : I'adaptation de la
littérature au cinéma, les écrivains-cinéastesetinéastes-écrivains ».

La premiére catégorie désigne les romans et nams/ellaptées au cinéma
(« Le lien central entre littérature et cinémaadti de la narration ») ; la seconde
« le cinéma d’auteur », soient « les réalisatioin®rmatographiques d’écrivains »,
«les représentants du nouveau roman » « et ldsatéans de cinéastes qui
soulignent la parenté de leur création avec cafeétrivains %.

Si I'on constate ici que le cinéma est encore yetalordonné a la littérature
et qu'il n’est donc pas envisagé seul et dansrsgukdrité, les programmes insistent,
en revanche, sur I'étude du fonctionnement et dde< propres de son langage :

Les réflexions a introduire auprés des éléves coece a la fois les
rapprochements entre les deux langages et les fisjtési du langage
cinématographique.

Le probléme qui se pose alors est celui de I'adiaptat de I'autonomie du
langage cinématographique [...].

S’ensuit donc une liste de notions utiles a I'étddece langage spécifique :

23. Je ne m'attarderai pas ici sur la présenceedm-Uuc Godard dans la liste des cinéastes que
proposent les programmes, cinéaste qui a trop soueproché a Francgois Truffaut (cité lui aussi
dans la liste pour sa « caméra-stylo ») son all&geaux livres.
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Le travail concerne également le récit filmiqueses modes d’énonciation
(point de vue au cinéma ; temporalité chronologiquenon linéaire, flash-
back, ellipses, dilatation, etc.; formes de na@mt par la « caméra
subjective » par exemple). Il porte bien entendu ks genres, leurs
formations et leurs transformations critiques.

Le roman et la nouvelle sont, parmi tous les gefit&saires, ceux qui ont
connu les plus importants transferts au cinéma.r@esfert est complexe :
interviennent non seulement les transformationdedte narratif en images,
mais aussi le passage aux dialogues en situatiooreplus rapportés, a la
lumiére, a la musique, a la bande-son.

Cependant, n'oublions pas que, méme si le filmeatehvici un support d’étude a
part entiere, c’est au filtre de la littérature iq@st envisagé (cf. la précédente
citation). Ce qui donne lieu, dans les documentslea rapprochements parfois
rapides :

En outre, la réflexion sur le montage, opérationtrede dans la mise en
intrigue du film, peut étre rapprochée de cellelauromposition dispositig
qui constitue une contrainte générale de I'écriture

Et quand les rapprochements a effectuer ne peylesitporter conjointement
sur le livre et le film, c’est a I'écritricto sensuyue I'on fera appel :

La dimension de I'écriture, préalable inévitabléaaéalisation du film, leur
est commune et un travail sur les genres codifiésédumé, du synopsis, du
scénario, du story-board permet de reconnaitretdfeamie relative d’un
« univers de I'écrit » propre au cinéma.

Si le cinéma fait donc effectivement son entréesdanclasse terminale de la
série littéraire (ce qui, en soi, constitue uneamed, il ne faut pas négliger le fait
gu'il est asservi aux grands objectifs de la mati@étude des discours, des genres
et des registres, de I'histoire littéraire et crdtle) et qu'il sert d’approche ou
d’'entrée (sur un autre mode, certes) a l'ceuvré@rdiite. C'est pourquoi, par
exemple, ont été successivement convodgéBrocesd’Orson WellesLes Liaisons
dangereusede Stephen Frears et les livres éponymes de Kalkactos.

Ce n’est qu’'un pan du cinéma qui est pris en congpteuisque, rappelons-le,
« Le lien central entre littérature et cinéma esticde la narration ». C’est donc au
cinéma narratif, au récit filmique, que ce courg tmiquement appel ; ainsi ne
seront pas traités les reportages ou les documesitajenres qui relévent pourtant
des grandes catégories du discours étudiées ee aasfrancais. Si Alain Resnais,
pour ne prendre que lui, est effectivement mentodans la liste des cinéastes-
écrivains convocables, ce sera plusligoshima mon amouque l'on fera appel
(parce qu'il est tiré du roman de Marguerite Durasja Nuit et Brouillard
Guernica Le Chant du Styrenont le texte versifié du commentateur a pourtant
été écrit par Raymond Queneau) ou ent@eStatues meurent aussi

Ce petit parcours du cinéma en classe de termina&arréte ici. Ajoutons
simplement qu’en termes de continuité, I'étude dfiim et une option « études
cinématographiques » sont proposées dans la geasgaratoire littéraire.
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1.4. L’histoire des arts ou I'image pulvérisée pales disciplines

Derniéres images enfin de notre parcours : lessafeur histoire.

En effet, la grande nouveauté, en cette rentrdaise®009, est l'introduction,
dans les premier et second degrés, d’'un enseignatadhistoire des arts.

Si j'ai décidé de faire figurer cet enseignememsdenon petit panorama de
I'étude de I'image cinématographique en francdiéable, c’est parce que toutes les
disciplines scolaires (dont le francais) sont misesontribution pour le rendre
effectif et que, dans cet enseignement, le cinédmavé naturellement sa place en
tant que forme artistique mais aussi parce quékyrelativisé dans une perspective
éminemment plus large, celle des arts du visuet 4ad Préhistoire aux temps
actuels ».

Mais avant de s'attarder sur la place qu'y occupeihéma, il convient de
rappeler brievement I'organisation et les contetheise nouvel enseignement qui a
quelque peu du mal a se mettre route dans lesssaivients en cette rentrée scolaire
2009“.

Le Bulletin Officiel consacré a I'organisation derseignement de I'histoire
des arts a I'école, au college et au lycée s'ouere,son préambule, par cette
présentation :

L'enseignement de l'histoire des arts est un emssmignt de culture
artistique partagée. Il concerne tous les élévieest porté par tous les
enseignants. Il
convoque tous les arts.

Son objectif est de donner a chacun une consciencemune : celle
d’appartenir a I'histoire des cultures et des @ations, a I'histoire du monde.
Cette histoire du monde s'inscrit dans des tracdssdntables : les ceuvres
d'art de 'humanité. L'enseignement de l'histoiresdarts est la pour en
donner les clés, en révéler le sens, la beautivéasité et I'universalite.

Cet enseignement obligatoire s’articule de la nr@nguivante : « Il s'appuie
sur trois piliers : les “périodes historiques”, &% grands “domaines artistiques” et
la “liste de référence” pour I'école primaire o ldistes de thématiques” pour le
Collége et le Lyc& » Le premier pilier (les périodes historiquesjouvre la
période qui va de la Préhistoire aux temps actsietsdes aires géographiques et
culturelles variées. Il suit le découpage des mnognes d’histoire ». Les six grands
domaines artistiques qui constituent le deuxienfierpgont « lesarts de I'espace
les arts du langaggeles arts du quotidienles arts du sonles arts du spectacle
vivant, les arts du visueb. Enfin, le troisieme pilier est constitué, pdeipremier
degré, d'une liste de référence et, pour le seawmyté, de listes de thématiques.
Notons que le texte dBO définit trés précisément, pour chacun des dedess,
contenus des trois piliers. Si les contenus déarpill et 2 sont relativement stables

24. Cet avis n’engage que moi. Il est la conclusierdiverses discussions engagées avec des callégue
d’ici et d'ailleurs sur la mise en place de cetigtdire des arts dans nos établissements. Six mois
aprés la rentrée, rien n’est encore organisé (&iofumion des équipes ou du conseil pédagogique
par exemple).

25. BOn® 32 du 28 aodt 2008, p. 1.

26. Id., p. 3.
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d'un degré a l'autre en cela qu'ils découpent ltblie en périodes et classifient les
différentes formes d’art en six grands domainegoletenu du troisieme pilier est,
quant a lui, particulierement dense.

A I'école primaire, il prend la forme d’'une liste déférence découpée en cing
rubriques historiques : « de la préhistoire a liguité gallo-romaine », « le Moyen-
Age », «les Temps modernes », «le Xi¥écle » et «le XX siécle et notre
épogue ». Chaque rubrique propose ensuite unelisseipports adéquats.

Au college et au lycée, ce pilier est constituénd’liste de thématiques. Pour le
college, les thématiques retenues sont au nombsixdex arts, créations, cultures »,
« arts, espace, temps », « arts, Etats et pouyeiasts, mythes et religions », « arts,
techniques, expressions » et «arts, ruptures,inuotés ». Chacune de ces
thématiques contient trois pistes d'étude et dg®eres. Bien entendu, «les
thématiques sont librement choisies par les prefessdans la liste [...] qu’ils
peuvent complétér». Pour le lycée, la liste est découpée en qugtends
champs (champs anthropologique, historique et kdezhnique et esthétique) eux-
mémes divisés en trois ou quatre thématiques sisédiy chacune en trois pistes
d’étude.

Cet enseignement concerne donc toutes les diseipliet « instaure des
situations pédagogiques transdisciplinaires ». dcdle primaire, il appartient a
I'équipe pédagogique de le mettre en ceuvre ; aiégmlet au lycée, cela se fera
« sur proposition du conseil pédagogique ». Si «enseignement implique la
constitution d’équipes de professeurs réunis pome uwencontre, sensible et
réfléchie, avec des ceuvres d'art de tout pays etodg& époque », il s'inscrit
toutefois dans une logique partenariale ; on pid daire appel aux « institutions
artistiqgues et culturelles de [I'état», aux «erdem patrimoniaux », aux
« établissements publics & vocation artistiquaubtielle » dépendant des différents
ministéres, aux associations et aux acteurs «f@glet habilités des domaines
artistiques et culturels®:.. Le BO propose ainsi une trés longue liste des différents
partenaires possibles.

Notons enfin qu’en termes de suivi, « I'éléve gandémoire de son parcours
dans un tahier personnel d'histoire des atts et qu'en termes d'évaluation,
«comme tous les enseignements, celui de I'histdee arts fait I'objet d'une
évaluation spécifique et concertée a chaque nisealaire utilisant les supports
d’évaluation en usage (bulletin et livret scolake)Aussi, « il fait I'objet d'une
validation au niveau du primaire et du College pakers définis dans leivret de
compétences et de connaissancest « d'une épreuve obligatoire au dipldme
national du brevet, visant a sanctionner les casaaices et les compétences
acquises dans le domaine de I'histoire deg®arts

Le mérite d'une telle initiative est bien entendr abordonner les différentes
pratiques artistiques mais aussi les réflexiondest apprentissages sur/de l'art
engageés, au fil d'une année ou d'un parcours sepldans toutes les disciplines
scolaires proposées par un établissement. Elle enseffet a créer une certaine

27. Ibid., p. 8.
28. Ibid., p. 4-5.
29. Ibid., p. 5.
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continuité et une certaine cohérence, dans I'é&sdment et au sein des différentes
équipes pédagogiques, dans 'apprentissage desCapendant, en réception, cette
continuité et cette cohérence seront-elles nécessent percues par I'éléve ? Le
seul « cahier personnel d’histoire des arts » rsuffil a I'éléve pour reconstruire ce
faisceau artistique et thématique éclaté aux quatrgs des disciplines ? On sait
pourtant combien la cohérence est nécessaire a apptentissage, qu'il soit
disciplinaire ou, pire, transdisciplinaire.

Par ailleurs, la relative autonomie et la libertéadées aux équipes et conseil
pédagogiques peuvent s’avérer étre un piege cabgeel enseignement implique
nécessairement un temps de travail, de concertatide planification considérable
et supplémentaire. Si les programmes reconnaispsstce nouvel enseignement
permet aux enseignants «de croiser savoirs etirdau®, d'acquérir des
compétences nouvelles et d’aborder des territfuiszpie-la peu explor®ss, il n’y a
rien d’'aberrant a penser que celui-ci puisse etedfdire I'objet d’'une heure inscrite
dans I'emploi du temps de I'enseignant.

Mais laissons la ces considérations syndicalesw&tnons rapidement a I'objet
cinéma. Dans cette histoire des arts, il prendeptians le domaine artistique « arts
du visuel » qui contienin extensoles pratiques suivantes: « Arts plastiques
(architecture, peinture, sculpture, dessin et grephiques, photographie, etc.) ;
illustration, bande dessinée. Cinéma, audiovistgéo, montages photographiques,
dessins animés, et autres images. Arts numérifaeket films Jeux vidéo, eté. ».
Etant donné la masse de pratiques convoquées yca de fortes chances pour que
le cinéma ne soit qu’effleuré, ou pire que 'ontrate que d’'un cinéma puisque I'un
des objectifs assignés a cette histoire des artsds les [les éléves] aider a franchir
les portes [...] d’un cinéma d’art et d’es$ais. On comprend mieux ainsi un autre
objectif, curieusement formulé : cette histoire dets est I'occasion, pour «les
professeurs et les éléves », « de gouter le plaisie bonheur que procure la
rencontre avec I'aft»...

1.5. Peut-on alors parler de discipline ?

Cette vue synchronique des programmes nous perenebuistater plusieurs
choses. La premiére est un fait : I'image filmicgst omniprésente a I'école et elle
est utilisée par plusieurs disciplines, de la nmethe au lycée.

Deuxiéme fait qui découle du premier, il existeamtitd’apprentissages du
cinéma qu'il y a de disciplines scolaires qui lisgént (le cinéma utilisé en classe de
francais ne sera pas le méme, dans sa forme abgedtifs, que celui utilisé en
histoire, en arts plastiques ou encore en SVT).

Troisieme chose, il existe donc une image cinématggque disciplinaire qui
peut prendre plusieurs formes : elle peut étreadisciplinaire si je I'utilise aux
seules fins de mon cours (je suis professeur de &€ diffuse a mes éleves le

30. Ibid., p. 2.
31. Ibid., p. 3.
32. Ibid., p. 3.
33. Ibid., p. 2.
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documentaire de Nils TaverniérOdyssée de la vigpour leur donner a voir le

phénoméne de la grossesse et de la vie intra-@jérielle peut étre aussi

transdisciplinaire (je suis professeur d’histoire je diffuse a mes éléves le
documentaire d’Alain Resnalduit et Brouillardpour parler de la Shoah et travailler
conjointement la thématique « Arts, Etats et pouvoiu programme de Ihistoire

des arts) ou encore extradisciplinaire (je suisfgaseur de francais en lycée et
jassure une partie de mon service en I'enseignemiercinéma-audiovisuel, je ne
traite donc pas de la méme maniéere le cinéma dessdeux cours dont jai la

charge).

Autre chose qui ne concerne ici que la disciplirandais, les quatre régimes
d’enseignement de l'image filmique que nous vendaesparcourir ne sont pas
nécessairement liés les uns aux autres, voire pasudl malgré la volonté affichée
de la toute nouvelle histoire des arts de coordolewapprentissages d’un méme
objet (le cinéma) ayant lieu dans différentes mesi@A défaut d’une progression
claire et précise, il y a de fortes chances poerlgicinéma soit, en francais, I'objet
de multiples redites. Pour parler crument, on pgotge poser la question de savoir
combien de fois un éléve, de la maternelle a laiteale, s’est vu enseigner la sacro-
sainte échelle des plans.

Derniére chose enfin qui découle un peu de la pefté, c’est une série de
questions posées a la matiére francais. Etant dayui# est question ici
d’enseignement du cinéma, peut-on dire qu’il exsttuellement, au sein de la
matiére francais, une discipline cinéfifialLa seconde question découle de la
premiére, en cela qu’elle concerne le nceud ménteutie discipline : si discipline il
y a, quelle progression les programmes proposerdtil cours préparatoifea la
classe de terminale.

2. LA MATIERE FRANCAIS : UN HOTE OU UNE ANNEXE POUR
LE CINEMA ?

De toutes les disciplines dispensées au collégeretycées, le frangais est, nul
doute, celle ol le cinéma est le plus enseignélaidt le plus présent. A quoi cela
tient-il ? Pour répondre a cette question, il cenvid’examiner deux paramétres
quasi indissociables : d’une part la formation ensitaire et les différents concours
de recrutement des professeurs de francais, d'ap#e les contenus des
programmes de francgais ainsi que leurs référeatsitues.

34. Si 'on fait abstraction, bien sir, de I'enssigent spécifique du cinéma-audiovisuel dispensé en
grande partie, au lycée, par des enseignants nigafsa

35. Jenvisage les activités de francais du predegré comme partie intégrante de la disciplinecais
de notre systéme scolaire.

21



2.1. Les études, les concours de lettres, la formmat continue,
'enseignement...

J'ai mentionné plus haut quavant méme que le ndirés de I'Education
Nationale ne crée, en 2004, la certification comm@gtaire « cinéma-audiovisuel »,
il stipulait®®, en 1992, que cet enseignement spécifique nouvelie créé pour le
lycée devait étre pris en charge par des enseignaolontaires de diverses
disciplines, dont un ayant suivi un cursus unitaens en cinéma et l'autre en ayant
une expérience pratique. Ainsi défini et organikg, avait de fortes chances pour
gu’a sa création cet enseignement soit pris ergehaour son aspect théorique, par
un professeur de francais ou d'arts plastiques.effet, lorsque les licence et
maitrise d’études cinématographiques et audiovissi@int été créées en 1985, seuls
les titulaires d’'un DEUG de lettres ou d’étudesstidues (section « arts plastiques »
ou « histoire des arts ») pouvaient les rejoitldreréant ainsi une passerelle entre
I'enseignement des lettres et celui du cinéma-aisliel.

Précisons aussi qu'a I'’époque, le DEUG d’étudeératographiques n’existait
pas encore ; était proposée, en revanche, auxaétadnscrits en DEUG de lettres
(de premiére et deuxieme années) une option filgiel@omportant des cours
d’histoire et d’économie du cinéma ainsi que d'gsalfilmique. Peut-étre est-ce
pour cette raison (outre sans doute la vague desctilbs) qu'une grande majorité
des professeurs de cinéma-audiovisuel de la preminiode étaient des professeurs
de francai¥.

L'image, qu’elle soit fixe ou mobile, est donc tetment absente des contenus
des études de lettres a l'université, sauf optiBh.pourtant, si I'on observe
maintenant les différents concours de recrutemest piofesseurs de francais du
second degré, on se rendra vite compte que I'ilyagsa place et qu’elle peut étre
I'objet d'une évaluation.

Si les épreuves écrites des CAPES externes deslattodernes et classiques
renvoient explicitement et directement aux difféesn matieres enseignées a
l'université (linguistique, littérature, histoireedla langue, stylistique, theme et
version pour les langues vivantes et ancienned.y)a,a 'oral, une épreuve qui ne
manque pas de susciter malaise et interrogatioaz s candidats tant elle est
nouvelle dans le parcours de formation : c’estréépe orale sur dossier (EOD).
Pour cette épreuve dite professionnelle, le candidat tomber sur un dossier
traitant de n'importe quel point des programmesdrdecais du colleége et du lycée,
dont I'image. Si les dossiers consacrés aux imdgeset mobile ne sont pas

36. Dans IBO hors série du 24 septembre 1992.

37. BON°® 4 du 24 janvier 1985.

38. Cela était vrai au départ, méme si ce n'ess phujours le cas aujourd’hui, pour des raisons plu
administratives que pédagogiques (liées au maind®rcertains postes dans les lycées) : a titre
d’exemple, dans I'académie de Lille, ces enseigmésneptionnels ou de spécialité ne sont pas
majoritairement dispensés par des enseignants afeafis. Pour autant, encore aujourd’hui, la
certification complémentaire concerne majoritairatndes professeurs de frangais : par exemple,
dans la méme académie de Lille, en 2006, sur lesab@lidats a la certification (provenant d’au
moins six disciplines), 8 étaient professeurs dadais et pour la session de 2007, 11 candidats sur
24 I'étaient (je tiens ces chiffres des dossiens gpi pu consulter dans le cadre d’'une mission a |
CASEAC de Lille).
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proportionnellement nombreux, ils sont toutefoiss qmssibles. Et faute d'une

formation universitaire longue consacrée a cet @sge la discipline francais au

second degré, il incombera aux (anciens ?) IUFMp@dre en charge, en un an,
cette composante de la formation. Pour les CAPESrias de lettres, la chose est la
méme, si ce n'est que le candidat peut voir figudans le corpus soumis a son
étude a I'écrit, une image (une reproduction déetable plus souvent).

Si les agrégations externes de lettres sont exempéealuation sur I'image,
les agrégations internes contiennent, elles, danss|programmes, une ceuvre
cinématographique. C'est a partir de la sessionl@@3 qu'un film (alorsLes
Visiteurs du soirde Carné et Prévert) figure dans le programme denlale
lagrégation interne de lettres classiqiiespar la suite, il fera son entrée au
programme de lecon de I'agrégation interne dedgttnodernes. Si cette évaluation
est plus ou moins restrictive (elle ne concerneua@’ ceuvre sur les sept ou huit
potentiellement évaluables, a l'oral, en lecon)e ei’en demeure pas moins
conséquente si I'on se référe au coefficient at&ia I'épreuve orale de lecon.

Historiguement parlant, on peut supposer que girdéve de lecon a été
modifiée dans ses contenus, en 1993, par lintdolucd’'un film dans sa
traditionnelle liste d’ceuvres littéraires, c’eshsaoute pour mieux préparer, asseoir
et justifier I'introduction, en 1995, d'un film dara liste d’ceuvres du programme
de francais de la classe de terminale L. Pourgelai n'est-il pas le cas pour les
CAPES internes de lettres ? On serait tenté de poindre la les traces d'une
certaine idéologie, ou plutdt de certains fantassued’agrégation et I'enseignement
au lycéé’...

Un dernier mot maintenant sur un pan de la formaties enseignants de
francais : les dispositifs « Collége au cinéma » «dtycéens et apprentis au
cinéma ». Depuis leur création, ces deux dispesitibnt cessé d'accueillir, en
priorité, des enseignants de francais. Méme gieses vont se modifiant peu a peu
au fil des ans, c’est encore une majorité d’enseitgpide francais qui fréquentent les
formations académiques accordées a ces dispUsifiisle professeur inscrit a la
formation est censé échanger avec ses collégugsigant & la mise en ceuvre de
'opération au sein de son établissement d'exerdice’empéche que c'est trés
souvent dans le cours de frangais que les quatne fiscrits au dispositif sont le
plus exploités. Outre le fait que le cinéma esbbjet de plus en plus intégré dans le
cours de francais, en raison de sa narrativitéestpfogrammes, il apparait alors
naturel que ce soit ce cours qui prenne en chargeétude... Mais je serais tenté de
voir la aussi la trace des attractions-répulsiomdree littérature et cinéma
précédemment décrites...

39. BOn® 30 du 23 juillet 1992 et le n° 5 du 4 févri&9B.

40. Sur la « révolution » que représente l'intrdghuc du film aux épreuves de I'agrégation interree d
lettres classiques, cf. I'avis d’Olivier Curchod gmbre, alors, du jury de ce concours), dans un
entretien mené par Marie-Madeleine Bertucci etrBiSivan, « Cinéma et enseignement du francais :
histoire d’une rencontre manquéd_e, Francais aujourd’hun® 165,Film et texte : une didactique a
inventer juin 2009, AFEF-Armand Colin, p. 79-90.

41. Dans l'académie de Lille, le pourcentage étai70% entre 2004 et 2007, selon les chiffres gont
disposais en tant que formateur au sein du dispesiollege au cinéma ».
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2.2. Genres filmiques et littéraires ou I'exclusiié du récit

Si I'image filmique est donc absente de la formatimiversitaire des lettres,
elle est en revanche bien présente dans les praggarde francais du college et du
lycée, et ce pour une raison que jai déja évoquiée haut : la littérature et le
cinéma ont pour point commun, entre autres, let,rémi plutdt une certaine
littérature et un certain cinéma se proposent dentar des histoirés

Ainsi abordés sous I'angle du récit, la littératatde cinéma narratifs ont été le
terrain d’investigation de travaux relevant de debamps d’études théoriques assez
proches : la sémiologie et la narratologie. Je a@ras embrasser, ci-dessous, la
totalité des recherches menées sur la questiorédit et de ses possibles lieux
d’actualisation ; je les parcourrai donc rapidenmir n’en retenir que ce qui me
semble utile et essentiel a la démonstréation

Je commencerai par le cinéma et l'un de ses tdrtedateurs : I'article de
Christian Metz intitulé « La grande syntagmatiquefitm narratif », paru en 1966
dans un numéro de la rev@@mmunicationsonsacré a l'analyse structurale du
récit“. La grande particularité de cet article est d’aweivendiqué et fondé une
approche sémiologique du cinéma (« Le sémiologueidéma est naturellement
porté a aborder son objet avec des méthodes imspifé la linguistique » mais il
s’en écartera aussi en raison de « poindifi€rence maximumliés a la spécificité
du médium cinéma ou « la signification [...] est taus plus ou moins motivée,
jamais arbitraire ») en méme temps qu'il a ouveré bréche considérable a la
narratologie en opérant une distinction fondamentghtre contenus et formes
d’expression du récit :

Il existe donc deux entreprises distinctes et guauraient se remplacer l'une
l'autre : d'une part la sémiologie du film narratfomme celle que nous
tentons ; d’autre part, I'analyse structurale dedaativité elle-méme, c'est-
a-dire du récit considérndidépendamment des véhicules qui le prennent en
charge(film, livre, etc.).

Si I'approche de Metz, en 1966, se centre esskmtieht sur la « grammaire
cinématographique », et donc sur les spécificigsah langage, il prend toutefois
en considération les récents travaux structuralistenés sur le récit. Il poursuit
d’ailleurs ainsi son propos :

On sait que I'étude de la narrativité provoque eltdément beaucoup d'intérét,
et qu’'un chercheur comme Claude Bremond concentréraesux sur cette

42. « Conséquence d'un grand fait culturel et $odie cinéma, qui aurait pu servir a de multiples
usages, sert en fait le plus souverraéonter des histoires », dit Christian Metz dans un article
désormais célébre (cf. note 44).

43. Deux ouvrages m'ont particulierement aidé &ewsr plus de quarante de débats : celui d’André
Gardies et celui d’André Gaudreault et Frangois$. J@s en trouvera les références précises a la note
54,

44. Christian Metz, « La grande syntagmatique dm fiarratif »in Communicationsn® 8 (numéro
spécial « L'analyse structurale du récit »), 1988&ris, éditions du Seuil, p. 120-124. Cet artigiasi
que d'autres de Metz de la méme période, ont deftdisréunis dans les fametbssais sur la
signification au cinémal968, Paris, éditions Klincksieck, collection stfiétique ». Une édition
revue et augmentée paraitra en 1975 ; c’est sierciefjue je m’appuie.
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« couche signifiante » bien précise que constiéugétit avant I'intervention
des « supports » narratifs ; nous rejoignons amtiént les conclusions de cet
auteur quant a I'autonomie de la couche propremantative :I'événement
narré, qui est un signifié pour la sémiologie des vél@sunarratifs (et
notamment du cinéma), devient un signifiant poursémiologie de la
narrativité.

Retrouver Claude Bremond cité ici ne fait que siginéa concomitance des
préoccupations sémiologiques de Metz et de ceilas,structuralistes, de Bremond
et de ses continuateurs en ces années 1960.

En effet, on sait combien la vague structuraliswt chux travaux des
formalistes russes, redécouverts dans les anné@s ddnt Viadimir Propp et ses 31
fonctions du cont& Naturellement, ce sera sur les travaux de PrajgpBremond
s’appuiera dans sa recherche des invariants du(rétinvariant, c’est la fonction
gue tel ou tel événement, en venant a se prodeirglit dans le cours du récit®:

On sait aussi combien cette vague structuralistetses vite prolifique : que ce
soient les catégories du récit littéraire de TowWo(d966), les six fonctions
élémentaires et solidaires de tout récit (le schéatantiel) de Greimas (1970), ou
encore le discours du récit de Genette (1972) digeant l'existence d'une
nouvelle science, la narratologie (concept qu'ilpemmte a Todorov). C'est
d'ailleurs Genette qui actera vraiment les contidns de Metz sur le temps et la
durée dans un rétitmais aussi et surtout sa distinction entre fordebexpression
et contenus du rééit

Ce que I'on sait moins, c’est qu’avant méme queolecept de narratologie ne
soit forgé, Albert Laffay (un théoricien du cinéme I'aprés-guerre faisant presque
figure de précurseur) s’était penché sur la questiorécit cinématographique et de
son opposition au monde réel. Dans ses articlekgsuttans les années 1950 dans la
revuelLes Temps moderrf&sil posait déja, de maniére assez intuitive, queckit
cinématographique était un « discours », qu'iltédailonné par une sorte de grand
« montreur d’'images », et que son agencement suivai logique trés rigoureuse,
contrairement a notre monde réel. Il est asseaneret méme troublant de constater
quelques similitudes entre kagique du cinémat laLogique du récitle Bremond,
parue quelgques dix ans plus tard.

C’est aussi a la méme époque qu’Etienne Souriaafegseur d’esthétique et
membre de I'Institut de Filmologie, éctitUnivers filmiquedans lequel, méme s'il
ne s'intéresse pas spécifiquement au cinéma rfartaséiborde quelques « grands
caractéres de l'univers filmique », dont le rythfrde rythme de cet univers est
psychique » contrairement a celui du « monde ondinafilmique ») :

45. Vladimir ProppMorphologie du contel965 et 1970 (pour la traduction frangaise), Ra&ditions du
Seuil ; ouvrage traduit, entre autres, par Tzv@&adorov.

46. Claude Bremond,ogique du récit1973, Paris, éditions du Seuil, p. 14.

47. Gérard Genett€igures lll, 1972, Paris, éditions du Seuil.

48. Qu'il rebaptisera, dix ans plus tard, « natcgie modale » et « narratologie thématique » dams
Nouveau discours du rédiParis, Seuil, 1983, p. 12).

49. Et rassemblés ensuite dans son ouvrag@&ue du cinémél964, Paris, Masson).
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Non seulement nous ne devons jamais avoir le tetapsous ennuyer, mais
devons généralement encaisser en une heure de filonéeie une somme
totale d’événements, de faits, d'individus a cotreagt d’objets a identifier,
trés supérieure a celle que la vie nous offre erigd dans un temps édfal

Et ces considérations sur le rythme réel et lenngtiperceptif ne sont pas sans
rappeler les travaux de Genette sur le rythme dt garus vingt ans apres.

Il faudra attendre la parution de I'« Introducti@nl’analyse structurale du
récit » de Roland Barthes pour que soient vraim@stau jour les points de scission
entre récit littéraire et récit cinématographiq®. cette introduction, parue en
1976", s'intéresse d’abord a la logique événementialleéttit et a la fonctionnalité
de ses constituants (en introduisant les conceets«< tbnctions cardinales » et
« catalyses » puis d'indices « proprement dits « iaformants »), elle ne s’en tient
pas seulement a ce niveau d’analyse du récit peidgjunventorie les différents
supports possibles du récit (dont « I'image, fixenaobile ») en méme temps qu’elle
s'interroge sur le « qui parle ? » et le « qui Vi, donc sur la stratégie narrative
que déploie tout récit.

En effet, c’est ce qui amenera Francis Vanoye anéex méthodiquement, en
1979, dans son ouvrage au titre évocatRécit écrit, récit filmiqu&, tous les
concepts forgés par la narratologie littéraire cé® Todorov, Greimas et surtout de
Genette), et a se lancer, par conséquent, dananafgse comparatiste de ces deux
récits pour révéler leurs points d’achoppementdeets zones de séparation, et
mieux fonder ainsi les bases d’une narratologiérogtographique.

Comme je l'ai mentionné plus haut, ce sont ces gae divergences qui
justifieront la distinction opérée par Genette, début des années 1980, entre
narratologie modale (ou d’expression) et narraieldgématique (ou de conteft))
distinction qui clarifie considérablement vingt atesdébat.

Cette distinction, une fois actée, sera l'occagitum nouvel essor pour la
narratologie (modale essentiellement) et ouvrirgptaite a de nouvelles études
portant sur I'énonciation et la narration propreshacun de ces deux médiums, lors
de la décennie suivante. Pour les travaux de qéttde portant sur le langage
cinématographique, je retiendrai surtout ceux agues Aumont, de Michel Marie,
d’André Gardies, d’André Gaudreault, de Frangoi &b de Francis Vanoye en cela
guils font régulierement appel au récit littérajpeur mieux mettre au jour les
spécificités du récit filmigué.

50. Etienne Souriau, « Les grands caractéres dévéts filmique »in L’Univers filmique 1953, Paris,
Flammarion, p. 14-15.

51. Roland Barthes, « Introduction & I'analyse citrrale du récit sin Poétique du récjt1976, Paris,
éditions du Seuil.

52. Francis VanoyeRécit écrit, récit filmiquel979 (réédité en 1989), Paris, Nathan.

53. Gérard Genett®louveau discours du récip. cit.

54. Parmi ceux-la, deux retiennent particulierenfiattention car ils se livrent & une approchedrisue
et comparatiste des deux médiums en méme temgs gatégorisent de facon claire et précise les
concepts propres au récit filmique.e récit filmiqued’André Gardies (1993, Paris, Hachette,
collection « Contours Littéraires ») ke récit cinématographiqud’André Gaudreault et Frangois
Jost (1990, Paris, Nathan Université, collectidfag. Cinéma »).
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Ce petit panorama signale un fait saillant: laothe littéraire (et tout
particulierement la narratologie) a indéniablemé®t pour celle du cinéma narratif,
un réservoir de concepts et d’inspiration en méenaps qu’elle a été un frein sur le
plan conceptuel. Mais cela n'a pas empéché le dgpement d’'une littérature que
le cinéma a toujours suscitée, sur ses moyensckhitpies propres, des premiers
temps du médium (les travaux des cinéastes ruasagpurd’hui, en passant par les
années 1970 (la sémiologie du cinéma développé&emment par Christian Metz et
louri Lotmart®).

En effet, dés les premiers temps du cinéma, danarieées 1910 et 1920, les
réalisateurs soviétiqgues (dont Poudovkine, Vertbedvedkine, Eisenstein ou
encore Koulechov) ont engagé une réflexion tresiéaigur les spécificités du
langage de ce nouveau médium, dont le montage, gbdwur une raison bien simple :
la pellicule étant trés onéreuse a I'époque, orpomevait pas se permettre de la
gacher ; on écrivait donc beaucoup avant de tou@erleur doit ainsi toute une
réflexion sur le montage, le raccord, le point de,va création de I'espace-temps
filmique, la maniére de fragmenter une scéne... etcilgma comme outil
pédagogique et politigte Tout comme la théorie littéraire, le cinéma aalen lui
aussi ses « Russes »...

Je terminerai ce petit parcours en mentionnantfiguee atypique s'il en est,
celle de Noél Burch qui, dans les années 1960t K&salement inscrit en rupture
avec une certaine pensée dominante sur le cinéefla, desCahiers du cinéma
incarnée par André Bazin. Dans son ouvrage d'iasipin marxiste,Praxis du
cinémd’, il bat en bréche les idées de Bazin sur le cimégnaphe strictement
envisagé comme capture et miroir du monde réedesdqui, selon lui, ne peuvent
que conduire & une dangereuse exaltation de deldi-cela, il oppose le leurre et
les artifices du cinéma qui, ontologiquement, net ggocéder a une réduplication
du monde réel. Cette critique de la représentatiodmatographique sera lI'occasion
d’ouvrir de nouvelles portes donnant sur le horarep et les espaces daff. C'est
dans cette méme lignée qu'aprés la représentdtiemttaquera a I'évolution du
cinéma, récusant I'idée d’une évolution « organiguet naturell&. Il démontrera
combien le cinéma des premiers temps s’est vwttéspolié de ses virtualités par
Hollywood et les impératifs capitalistes du cinéditandustriel.

Ce petit inventaire des théories des récits littérat cinématographique
s’acheve ici et nous donne a penser, d'une partsgle cinéma et la littérature
entretiennent quelques liens en matiere de réeiix-ci ne sont pas exclusifs (la
bande dessinée et la photographie, par exempld, edms aussi des supports

55. louri LotmanEsthétique et sémiotique du cinér@77, Paris, Editions sociales.

56. Je pense a Medvedkine qui, dans les années 3980 son « ciné-train », a fait le tour des
campagnes et usines soviétiques pour filmer ow/eepaysans au travail. Le soir méme, dans son
train, il montait les images qu'il avait tournéesidur durant et projetait, le lendemain, a ces gg€m
ouvriers et paysans le fruit de son regard, leglapp ainsi & mieux observer leur travail pour lgu’i
le perfectionnent et qu'ils participent ainsi a danstruction de la nouvelle Russie d’'aprés la
révolution.

57. Noél BurchPraxis du cinémal969, Paris, Gallimard, collection « Le Chemin ».

58. Noél Burchla Lucarne de I'infini, Naissance du langage cinéogaaphique 1991, Paris, Nathan
Université.
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possibles pour le récit) ; d'autre part combienpescautions doivent étre de mise
quand il s’agit d'appréhender conjointement, ou méséparément, cinéma et
littérature. Mais nous reviendrons plus loin lasies

3. QUAND LES PRECAUTIONS NE SONT PLUS DE MISE...

Aprés avoir rapidement recensé les quelques tesigibdivergences théoriques
existant entre le cinéma et la littérature, je <naile maintenant de retourner aux
programmes scolaires, déja examinés au début datade, pour voir si les enjeux
et dangers méthodologiques d'une approche comgtaErague la théorie nous a
enseignés y ont fait 'objet de quelques précastion

3.1. Les programmes de frangais et leurs images led

Je commencerai d’'abord par examiner les prograngoesollége, les plus
récents ; ce sont donc ceux entrant en vigueureptesbre 2009 qui retiendront
mon attention.

J'ai mentionné, au début de cet article, que casveBmux programmes se
singularisaient des précédents parce qu'ils acéamti@ I'image une place a part
entiere et lui reconnaissaient un « discours »cdfe reconnaissance se traduit par
une liste de notions spécifiques au « discourseVispainsi déclinées de la sixieme a
la troisieme :

En ce qui concerne les outils d'analyse, des enséaples, aisées a mettre
en ceuvre, sont retenues pour la Sixieme : premigggsns de cadrage, de
composition, dont I'étude des plans (p. 6).

Les notions étudiées en Sixieme sont complétéesifepuieme] par I'étude
des angles de prise de vue, des couleurs et dmiark (p. 8).

En classe de Quatrieme [...] les rapports entre tettemage sont
approfondis autour de la notion d’ancrage (p. 10).

En classe de Troisieme [...] le professeur fournix @leves des outils
d’analyse pour I'image animée ; il les fait réfléch la problématique de
I'adaptation d’une ceuvre littéraire pour le cinémuala télévision (p. 135.

Si ces programmes font mine d'adopter une certpmogression en matiere
d’'analyse des images, on peut étre quelque petiggepvoire déconcerté, par leur
formulation ou leur manque de précisions. En effetpeut s’étonner de l'intitulé de
certaines notions. Que peuvent bien vouloir dire eg@remiéres notions de
cadrages » pourtant si « simples » et « aiséedtéened ceuvre » en sixieme ? Et la
« notion d’ancrage » a étudier en classe de quadtiglésigne-t-elle la catégorie
définie par Barthes pour appréhender les lienssantsmessage iconique et message
linguistique ?...

On peut s’étonner aussi de I'absence de précaytidsss pour appréhender les
images, mises toutes ici sur un méme plan. Peytaoler d’angle de prise de vue
pour aborder le point de vue adopté dans un talfielaa notion de plan est-elle

59. Op. cit, cf. note 7.
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opératoire pour I'étude d'un tableau ? La réflexiemgagée sur le format de ce
méme tableau peut-elle étre transposable a I'ddudermat d'un film ? La réponse
est non bien entendu. Et ces «outils d'analyser founage animée » que «le
professeur fournit aux éléves », quels sont-ils ?

Si I'on arrache un peu le premier vernis de ceste lde notions nouvelles, on
verra apparaitre, par endroits et en dessousrdess des anciens programmes de
frangais du college de 1995. En effet, voici ce b peut lire au fil des pages de
CEes nouveaux programmes :

Le professeur fait prendre conscience de l'exigtede différents types
d’'images fixes et animées [...] ainsi que de leuff@édintes fonctions. Parmi
celles-ci, il privilégie la fonction narrative (). [Classe de sixieme]

Il (le professeur) poursuit I'étude des fonctiorsl@mage, en insistant sur
la fonction descriptive (p. 8). [Classe de cinquieme

En classe de Quatrieme, I'étude de limage priviiédes fonctions
explicative et informative (p. 10).

En classe de Troisieme [...] c’est la fonction argotaBve de I'image qui
est développée (p. 12).

On ne peut qu'étre surpris de retrouver ici ladgrdes formes de discours des
précédents programmes de francais alors que alad-été évacuées, a demi-mot,
des nouveaux. En effet, outre le fait que la grairende discours a quasiment
disparu de ces nouveaux programtfjeseux-ci ne font pas mention des formes de
discours dans leur préambule, I'objectif nouveaangk I'acquisition de plusieurs
grandes compétences définies par le socle commurcotwaissances et de
compétences » (p. 1). Ces formes de discours my plus mentionnées qu’aux
rubriques « expression écrite » et « expressiole eraPour la lecture des textes, |l
n’en est pas question.

On peut alors pointer un paradoxe puisqu’elles paegissent, dans ces
nouveaux programmes, sous la forme étonnante detidos de l'image: on
demande de transposer a la lecture de limage @d&garies jugées jadis
intéressantes et utiles pour appréhender et brieldes du cours de francais.

On peut, bien sir, supposer qu'il n'en est riere gette étude des discours va
de soi et s'impose comme une évidence dans le cmufsancgais, et que cela n'est
gu'un effet de lecture des programmes lié a lafiréadtion de la grammaire et de
I'orthographe (re)prenant tant de place désorngiigel est le cas, on ne peut que
déplorer un certain empressement dans I'élaboragibia constitution de ces
programmes, voire une absence de précautions equic&oncerne au moins
I'enseignement des images. La rupture affichéecparnouveaux programmes avec
les précédents est donc bien réelle mais ils afgsara plus maigres dans leur forme
et plus confus dans leur contenu. Pour ne prendhengexemple, voici ce que
mentionnait le précédent programme de la classpidgiéme :

Dans I'étude du dialogue, on utilisera des enregisénts audiovisuels
montrant des dialogues de théatre, de cinéma]élasién.

60. Elle est abordée de maniere assez sommaitasses de quatrieme et de troisieme.
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D’autres images peuvent étre analysées, au choprafasseur, notamment
en relation avec les sources culturelles étudiBass tous les cas, on engage
I'étude des questions de point de vue (cadragde atgprise de vue) et de
leurs implications (qu’est-ce qui est montré ? gtisee qui est caché ? qu'est-
ce qui est mentionné par des mots et non par lénfagomment certains
éléments sont-ils mis en relief et d’autres min@gsOn passe ainsi, peu a
peu, de I'observation des images a I'étude du discoisuei™.

Les précautions prises ici, les exemples de supplarinés ainsi que la relative
liberté accordée au choix de ceux-ci (« peuvert motamment »...) ainsi que les
questions posées aux sons et aux images me semilentlimpides et plus
susceptibles de comprendre ce que I'on entend gesceurs visuel ».

L'autre dommage de ces nouveaux programmes, enesemfimages, est
paradoxalement l'introduction de I'histoire dessa®i cet enseignement transversal
est un possible pour coordonner les contenusiqueést et culturels de toutes les
disciplines enseignées au collége et pour permatiee ouverture culturelle plus
grande, il nN"'empéche que son contenu peut paibigtieux? (certaines « formes »
artistiques convoquées par exemple : urbanisme, de$ jardins, arts appliqués,
design, objets d'art, arts populaires, technologies création et de diffusion
musicales...) et risque de diluer et de fragmentamskignement du cinéma et de
l'audiovisuel dans de trop vastes ensembles (lgtes, génériques — « les arts du
visuel » — et thématiques).

De ce fait, I'espace consacré a I'étude des imagedasse de francais a réduit
comme peau de chagrin, étant donné que I'histade alts fait, elle aussi, I'objet
d'un point précis dans le programme de francaiscetpour chaque niveau
d’enseignement. Le danger est donc double et gussiuble : on risque de moins
travailler I'image ou, au contraire, de ne la tidga que dans la perspective de
I'histoire des arts, c'est-a-dire de maniéere thémgquat (cf. les six thématiques
retenues pour le collége). Une image thématique.don

Cette histoire des arts n’est pas sans avoir gaslgncidences sur le
programme de «lecture de l'image » du cours dech& puisque les entrées
proposées pour celui-ci sont essentiellement lidgtes et historico-littéraires : « Le
professeur puise principalement dans l'iconograptés riche liée aux textes de
I'Antiquité et a leur représentation au fil descéds » en sixieme, « le professeur
s'intéresse prioritairement a la représentation éExjues médiévale et classique »
en cinquieme, «limage peut aussi contribuer a dampréhension des
caractéristiques du romantisme » en quatrieme,prdalématique de I'adaptation
d’'une ceuvre littéraire pour le cinéma ou la téiévis> (donc les XX et XXI®
siecles) sera abordée en troisiéme. Ainsi, le€eatdu programme de francais et les
thématiques de I'histoire des arts se recoupentoRtpeut affirmer, sans trop de
risques, qu'il y a de fortes chances pour queaeets soit également a I'ceuvre dans
le cours de francais des lycées généraux, techiqoleg et professionnels.

61. Programmes dé€ Bt de 4, BO hors série n° 1 du 13 février 1997.

62. Méme si, dans le préambule du programme dedignle point consacré a I'histoire des arts s'euv
par ces mots : « Le professeur de francais cokabolfenseignement de I'histoire des arts avec sa
compétence propre. Il n’a pas besoin pour celaedfurmation spécifique »...
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3.2. L'adaptation cinématographique ou comment déweer le film

Je rebondis sur cette « problématique de l'adaptat’une ceuvre littéraire
pour le cinéma ou la télévision » pour aborder te@iant les programmes du lycée.
Je ne traiterai pas ici des programmes de framd@ssclasses de seconde et de
premiére, étant donné qu'ils présentent les mérétesits que ceux du colleége, peut-
étre méme plus accentués, a savoir une absente dégbrogression et le caractére
trées évasif des remarques et préconisations ayamit &au discours visuel.
Contrairement a ceux du collége, ils ont au mosmsnkrite d’'afficher clairement
'absence de toute progression (cf. les deux ois tphirases contenues dans la
totalité du programme).

Par conséquent, il est préférable d’analyser adtula classe de terminale L
puisque, comme nous l'avons vu plus haut, il contiéeux objets d’étude consacrés
a l'image : « Littérature et langages de I'imaget» Littérature et cinéma ». C'est
le second qui retiendra mon attention en raisodadearrativité revendiquée des
deux supports et de la question cruciale du prosesBadaptation cinémato-
graphique. Je ne reviendrai pas ici sur I'évictidun genre documentaire, je la
déplorerai simplement encore une fais

En premier lieu, je tiens a souligner les infinlg®cautions prises par les
documents officiels pour traiter de la particuarde I'objet cinéma ; il est fait
mention des « spécificités du langage cinématoggaph», du « récit filmique et de
ses modes d'énonciation », ou encore du cinéma«gst langage » car «il
construit, lui aussi, par ses moyens propres, apeesentation polysémique du réel
qui ne saurait étre réduite a une figuration réféedde ». La difficile question de
'adaptation cinématographique d’'une ceuvre littérdait I'objet de tout autant de
précautions :

— « Le probléme qui se pose alors est celui daptation et de I'autonomie du
langage cinématographique » ;

— « Les éléves découvriront que la question n'est pelle, intuitivement
premiére, de l'adéquation, mais celle de la contitn d’une ceuvre nouvelle dans
le langage qui est le sien » ;

— «I'ceuvre cinématographique s'impose comme uiatiom a appréhender
dans un contexte (culturel, générique, stylistiqme)lui est propre %.

Si les programmes prennent de si rigoureuses piénayuc’est que la question
de l'adaptation est un débat trés ancien et suttést sensible entre littérature et
ciném&®. Comme le rappelle André Gardies, dans son ouvragecit filmiqué®,

« les analyses comparées entre littérature et @néntre film et roman, ont donné

63. Sur I'enjeu de l'introduction de ce genre ciaéographique a I'école, je renvoie aux contribugide
Jean-Luc Lioult et de Marine Place dans le présentéro.

64. Alain Viala dir., Accompagnement des programmeslittérature, classe terminale de la série
littéraire », Scérén-CNDP, collection Lycée, aci®2, p. 35.

65. Pour exemple, l'ouvrage de Jeanne-Marie Cléittérature et cinéma(1993, Paris, Nathan
Université, collection « Fac. Cinéma »), qui inbgie les représentations réciprogues construites par
les écrivains et les cinéastes au®X$¥cle ainsi que les liens souvent ambigus eatligtérature et le
cinéma.

66. Op. cit. (cf. note 54), p. 3-8. L'introduction du livre En forme d’introduction : quelques mots sur
I'adaptation »), claire et concise, est éclairautela question.
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naissance a une constellation d'idées recues otqut le moins, de fausses
questions. » En effet, la théorie littéraire a kamgps vu des équivalences entre ces
deux types de productions artistiques la ou il efy avait pas: « Il n'y a point
d’équivalence entre roman et film, entre littératwet cinéma ; tout au plus des
similitudes dont il faut, de surcroit, saisir ausgactement que possible les lieux et
les modes de manifestation. Adapter un roman adiéce n’'est pas établir une
équivalence entre I'écrit et le film. » Pour exeeypt comparer ldournal d'un curé
de campagnele Bernanos et le film du méme titre de Robert 81r91951) en se
demandant si ce dernier a été fidéle ou non aun@npourquoi, n'a jamais conduit
gu'a valider, sous des dehors rationnels, des édés strictement subjectives ».
De la méme maniere, il n'y a pas d'équivalencetrede plan et le mot, la séquence
et le paragraphe, le panoramique ou le travellintekepassage descriptif » ; «la
seule similitude c’est que, dans un cas comme KBaurtse, on élabore des unités de
taille supérieure en assemblant des unités plueget Enfin, « de la méme pensée
procéde cette remarque, souvent présente dansalesets scolaires (et le cinéma
est alors invité a servir de faire-valoir au tedttéraire), selon laquelle tel
paragraphe descriptif, dans son agencement, d&mitivalent d’'un mouvement
panoramique ou travelling ».

Cette parenthése interpelle puisque les programomsme nous l'avons vu
plus haut, malgré leurs moult précautions, procedén de semblables
rapprochements (le rapprochement effectué entmadetage et «la composition
(dispositig », « le passage aux dialogues en situation ephanrapportés »...). En
effet, il ne faut pas oublier que le principal attiede ce cours de terminale est la
littérature et que, par conséquent, c’est I'étuddivte (dont s’inspire le film) qui
prévaut, que ce livre est le point de départ etridée de I'étude.

Mais comme le rappelle Gardies, I'approche compeatu livre et du film
implique un changement de posture vis-a-vis deteelittéraire qu’il convient de
considérer « non comme une ceuvre a caractéreicqartistmais plutdt comme une
sorte de banque de données. Le réalisateur puiseleldexte qu’il décide de porter
a I'écran un ensemble d’instructions qu’il peutttauloisir retenir, sélectionner ou
augmenter de ses propres ajouts ». Il prend aieserhple « de la description
inaugurale de Saumur, dalBagénie Grandet en rappelant que, dans une approche
véritablement comparatiste, la question n'est pas s@voir quels sont les
« équivalents cinématographiques de la descriptigone le film va utiliser « mais
de savoir si l'instruction “description de la petiville” sera retenue ou non, et
comment, éventuellement, elle sera traitée nagatént a partir des données
propres au langage cinématographique ».

On sait le genre d’objections que peut suscitetecebuvelle posture ;
d’ailleurs Gardies les anticipe : « Assurément,sdegtte démarche, la littérature ne
trouve pas son compte puisque sa dimension attéstiest ignorée » «et I'on
pourrait s’en offusquer, mais cela permet de mieorprendre la singularité
créatrice du cinéaste ». « Si le roman (ou la nidejvet son adaptation filmique ont
en commun la narrativité, ils restent irréductitdesint a leur écriture ».

Mais pour qu'il en soit ainsi, encore faudraitilegle véritable objectif visé par
I'étude de I'adaptation cinématographique d’'une elittéraire a I'école (en classe
de terminale L ou en classe de troisieme des @s)espit celui-ci...
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3.3. Entre théorie et pratique, une discipline insgissable

Je voudrais maintenant revenir sur I'enseignementidéma-audiovisuel au
lycée, décrit dans la premiére partie de cet artidla configuration de cet
enseignement optionnel et de spécialitédiféérente de celle du francais au point
gu’il peut paraitre difficile d’en saisir les conis ou les modalités. En effet, cet
enseignement se veut a la fois théorique, pratigsehétique et culturel et il
combine, de ce fait, deux approches (et donc demstupes) différentes : une
approche, disons-le rapidement, pratique (le cinéstain art avec ses méthodes et
ses techniques) et une approche plus théorigu@n(lalogie, qui analyse un corpus
de films, releve des sciences humaines). Or ces aspects sont pris en charge par
le méme cours, et donc pilotés par le méme ensatigna

Dans les faits, il y a un hiatus entre cet ensergm pratique et celui plus
théorique du cinéma puisque cette « partie » pratigst essentiellement confiée a
des intervenants extérieurs qui doivent s'impravipeur I'occasion, non seulement
pédagogues mais aussi didacticiens. Et cela n&sss@ns poser quelques problemes
guant au statut de I'enseignaatpriori seul spécialiste dans la classe des modes de
transmission des savoirs. C'est la un grand paedmwe de faire appel, dans ces
enseignements artistiques, a des intervenantsiextgr Cela est indispensable
certes... Mais cela ne va pas de soi quand il sdgitacte d’enseigner. D'ou la
nécessité peut-étre d’'une didactique du cinéma...

On pourrait ici plaider pour la création d'un CAPHS cinéma-audiovisuel ou
'enseignant, au méme titre que celui d'arts pipsds, serait évalué sur et
enseignerait des contenus a la fois pratiquestetitiues.

Concretement, une telle proposition est tenablendjuan sait que cet
enseignement optionnel et de spécialité néceskatég seconde a la terminale dans
un méme lycée, au moins dix-huit heures de couess Mn sait aussi le mirage que
peut constituer une telle proposition, tout simmemen observant, a I'ceuvre, la
mécanique actuelle d’autres concours de recrutengivon besoin nécessairement
d’'une agrégation de grammaire pour enseigner lmmgare en francgais ? Et, dans
ce cas, pourquoi n'y a-t-il pas de CAPES de gramer2iOu d’'orthographe ? Ou de
« lecture » ou d'« écriture » ? Ou encore de érhtiure » ?

A l'école, la « littérature » ne consiste pas arapgre a écrire des textes
littéraires (c’était autrefois le but de la rhétpre, mais précisément pas aujourd’hui
de la discipline « lettres ») ; c’est pourquoi, & méme CAPES de lettres, on ne
demande pas au candidat de composer un poéme acene de tragédie... Cette
réflexion renvoie a l'origine des « enseignablesomme le dit Cherv#l: soit on
enseigne l'art lui-méme (avec ses techniques), Isogtavoir théorique sur cet art
(comme pour ce qui est de la littérature enseiggeeclasse). L'école a donc a
transmettre des savoirs en partie issus des digegpliniversitaires.

Pour en revenir au cinéma, il y a la comme uneitartcurriculaire et
disciplinaire : au lycée, on envisage des spétgalidu cinéma, comme axtfaire
(avec ses techniques et ses savoir-faire) ; deatermelle a la Terminale, en classe

67. Op. cit.
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de francais, on envisage un cinéffait (avec ses savoirs et ce qui suppose de
métalangage issu des sciences humaines).

A nen point douter, nous avons affaire & deux idlses totalement
différentes car construites a/pour des fins diffées : I'une se rapproche des arts
plastiques en cela qu’elle est un lieu de pratigude réflexion sur cette derniére,
'autre se rapproche de la littérature en cela lpr'étudie un corpus et son
fonctionnement ; et c’'est peut-étre la une autrglieation de l'intégration jugée
facile du cinéma dans le cours de francais.

IL N'Y AURA SANS DOUTE JAMAIS DE DISCIPLINE « CINEM A »...

... C'est du moins ce que laisse supposer la po#tiqulturelle et scolaire
actuelle.

De ma lecture critique des programmes de frangaisalleége et du lycée, je
pointerai pour conclure quelques faits saillants disent clairement la place
accordée au cinéma. Certes le cinéma fait désormpaitie intégrante des
programmes de francais du collége et des lycéeser@ant, si ces programmes
affichent une certaine continuité dans les appsages de I'image en général, et du
cinéma en particulier, de I'école au lycée, on eetmue constater I'état d’esquisse
de toute progression, tant les recommandationgsfaitux enseignants s’avéerent
maigres ou confuses. De plus, les objectifs assignkétude de I'objet cinéma en
classe de frangais sont largement soumis a celétdde du texte littéraire. Oui,
I'objet cinéma est présent dans la matifnencais; non, cet objet ne s'est pas
encore constitué comme discipline, au méme titee lgugrammaire, I'orthographe,
etc®

Au mieux, on peut simplement acter les linéamemtdadconstitution d’'une
discipline «image », sinon «cinéma », encore efodnt transversale. Si les
nouveaux programmes du collége et ceux du lycéerdent a I'image une place a
part dans le cours de francais, c'est confusémaatagla se fait. Et la nouvelle
introduction de I'histoire des arts, dont I'objéct est de donner a chacun une
conscience commune » («celle d'appartenir a binist des cultures et des
civilisations, a I'histoire du monde »), ne pourqae rendre les choses davantage
confuses.

On voit bien ici a I'ceuvre le mécanisme propre actmstitution de toute
discipline scolaire décrit par André ChefVel I'école sélectionne et forge des
concepts utiles aux finalités qu’elle se fixe, eglti variant selon les périodes
historiques et politiques (d’'ou certains relentditigmes perceptibles dans les
objectifs assignés a I'histoire des arts).

Une chose est certaine, toutes ces considératiomsedt le vertige quand il
nous faut envisager la posture de I'enseignant dangseau complexe de savoirs,
de «lieux » minutieusement découpés pour ces rsaeoix-mémes, d’injonctions
confuses ou paradoxales... Une posture bien incaidiert .

68. Pour la distinction entre discipline et matjérfe note 1.
69. André Chervebp. cit.
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Et I'on ne saurait régler la difficulté de cettespoe par quelques « bonnes
idées », comme celles d’Alain Bergala, dont la védiéthéque de classe » et la
« pédagogie des fragments mis en rapp@rtDans son ouvrage, Bergala aborde le
probléme de la posture du professeur quand il tstBgnseigner le cinéma. Et voici
ce qu'il propose :

Lorsqu'il prend le risque volontaire, par convictiet par amour personnel
d’'un art, de se faire « passeur », 'adulte chdunigaussi de statut symbolique,
abandonne un moment son r6le d'enseignant tel asil bien défini et
délimité par l'institution, pour reprendre la padt le contact avec ses éléves
depuis un autre lieu de lui-méme, moins protégéj oél ses gouts personnels
entrent en jeu, ainsi que son rapport plus intirtedlé ou telle ceuvre d’art, ou
le «jeu» qui pourrait étre néfaste dans son bEnseignant devient
pratiquement indispensable a une bonne initiation.

Il poursuit sa réflexion en ces termes :

C’est toute la différence entre ce que linstitutiest en droit d’attendre d'un
enseignant en train de faire un cours dans saptlisej et ce que ce méme
enseignant peut trouver comme place « autre » mimeo rapport différent
avec ses éleves lorsqu’il sort du cadre de « senseignement, serait-il
artistique, pour se faire « passeur », initiatdans un domaine de I'art qu’il a
choisi volontairement parce qu'il le touche persalement. Cette différence,
pour peu qu’elle soit bien tenue, avec une clairescience des deux roles, ce
décalage peut faire du bien a tout le monde, enarteet éléves,

Je ne m'étendrai pas sur cette douteuse métaphore ghsseur », toute
empreinte de nostalgique des cinéclubs et Giglsiers du cinémal’aprés-guerre,
cette métaphore pseudo-clandestine du « passeur »ergrerait forcément en
résistance pour organiser la rencontre entrereédt les éleves. Et méme si Bergala
'anticipe dans son ouvrage, cette confusion en#&repersonne et son statut
d’enseignant me semble tout a fait dangereusentapmafessionnelle.

La posture de I'enseignant est rendue encore pffisild par I'instabilité des
finalités et des objectifs assignés aux imagesyrbut au cinéma, depuis qu’ils ont
fait leur entrée a I'école. En effet, chaque déagrva en quelque sorte de son mot
d'ordre : il y a d’abord eu I'éducation au regatdesdéveloppement du regard (et
donc du sens) critique ; puis I'étude du discoussiel afin de mieux dominer les
images (les bonnes et les mauvaises images auvggliélleve est quotidiennement
soumis) ; enfin la culture humaniste et la conmaise du patrimoine
cinématographique.

A tous ces mots d’ordre qui se sont succédé aleilépoques et des mandats
politiques, j'opposerai simplement, pour concldesgoncept d’'image pensive, forgé
par Jacques Ranciére dans son ouviagspectateur émanciffé

70. Alain Bergalal’hypothése cinéma. Petit traité de transmissiortiiéma a I'école et ailleur2002,
Paris, Cahiers du cinéma, collection « essais anMergala est, entre autres, enseignant de cinéma
a Paris Il

71. Idem pages 42-43.

72. Jacques Rancieleg spectateur émancip2008, Paris, éditions La Fabrique, page 115.
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Une image n'est pas censée penser. Elle est cétiseulement objet de
pensée. Une image pensive, c'est alors une imaigecgle de la pensée non
pensée, une pensée qui n'est pas assignableention de celui qui la produit
et qui fait effet sur celui qui la voit sans qual lie a un objet déterminé. La
pensivité désignerait ainsi un état indéterminéedlactif et le passif.

Parfaite synthése de l'objet et du sujet, qui ssppta possibilité d'un
apprentissage — et donc d’'une didactique — du @ném
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